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Kresowos¢ w swiadomosci i tworczosci Jaroslawa Iwaszkiewicza

Poczynajac od preromantyzmu do pisarzy wspdilczesnych Ukraina zajmuje
wazne miejsce w literaturze polskiej. Kresy poludniowo — wschodnie jako dzielnica
Rzeczypospolitej Polskiej byly $ciSle zwiazane z historia, kultura, tradycja 1
mentalno$cia narodow zamieszkujacych te tereny. Z tego wynika nadzwyczajna
barwno$¢ dziejowa, ktora w polaczeniu z egzotyczna przyroda stepowa 1
specyficznym kolorytem zycia codziennego, tworzy obraz tych ziem. Rozwazajac
problem $§wiadomosci narodowej na Kresach 1 zwigzane z tym motywy Ukrainy w
utworach literackich, trzeba pamigta¢, ze $wiat przedstawiony jest produktem
wyobrazni 1 przezy¢ osobistych artystow, ktérzy, z kolei, reprezentuja §wiadomos¢
zbiorowa pogranicza kultur.

Kresy stanowily niewyczerpalne zrdédlo inspiracji dla czulej wrazliwosci
artystycznej. Tematyka ukrainska, ,,przerabiana na nieskonczona liczbe wariantow”,
tym samym wywotywata pewne ,,obawy” w kolach naukowych. To wszystko jest
swiadectwem ,,nadzwyczajnosci” tego zjawiska [1; 63].

Kresy sq dzis przede wszystkim fenomenem, kategoriq kulturowq, to znaczy, Ze pojawiajq sie w
przestrzeni symbolicznej i wysublimowanej, oznaczajqc pewien stan swiadomosci, typ wrazliwosci i

wyobrazni, a méwiqc inaczej wizje Swiata [2; 22].

Ujmujac kresowo$¢ jako swoisty system §wiatopogladowy, warto wprowadzié¢
kryteria czasowe, geopolityczne 1 socjalne. Podobne podejscie metodologiczne
pozwala przesledzi¢ ewolucj¢ statusu Kresow w $wiadomoSci mieszkancow
pogranicza 1 w piSmiennictwie polskim, zmiany w sposobie kreowania S$wiata
przedstawionego w tworczosci poszczegolnych artystow. Trzeba pamigtaé, ze styl,
maniera 1 artyzm nierozerwalnie wiaza si¢ z panujacymi, a nawet obowigzujacymi w
pewnych srodowiskach, idealami pogranicza kulturowego. Ponadto mozna zauwazy¢
istotna relacje 1 wspotzalezno$¢ migdzy sposobem kreacji Ukrainy a osobowoscia
pisarza czy poety, jego gustem, wizja §wiata, statusem socjalnym 1 in. W zwiazku z
powyzszym istotnym bedzie uwzglednienie ustalen tych badaczy, ktorzy poswigcili
swoje prace problemom kresowos$ci w literaturze polskiej, ktorzy prowadzili badania
socjologiczno — kulturowe polsko — rosyjsko — ukrainskiego pogranicza 1 subkultury
srodowisk, zamieszkujacych ziemie za Zbruczem.

Metaforyzacja 1 mitologizacja utraconego raju, kraju lat dziecinnych sa cecha
charakterystyczna psychiki wielu wygnancow. W utworach prozatorskich J.
Iwaszkiewicza tez sa podobne tendencje, chociaz trzeba zaznaczy¢, ze sposéb
percepcji 1 kreacji przestrzeni ukrainskiej w tworczo$ci tego autora jest produktem



specyficzne] wizji $wiata, wyrdzniajace] si¢ z powszechnego ujecia swiadomosci i
artyzmu kresowego.

Analizujac zmiany geopolityczne, zwigzane z wybuchem I wojny Swiatowej 1
rewolucja pazdziernikowa (wlasnie w tym czasie powstaja pierwsze utwory J.
Iwaszkiewicza), B. Hadaczek wyrdéznia dwie postawy podmiotu lirycznego, ilustrujac
swoje twierdzenie wierszem autora ,,Stawy i1 chwaty”.

Pierwsza z nich, bardziej emocjonalna, zasadzala sie na ozywiajqcej nadziei powrotu, na czekaniu i
na wierze, ze taki dzien nadejdzie. (...) Druga postawa, bardziej filozoficzna, wyraza pogodzenie sie z faktem
utraty ojczyzny prywatnej:

Przemineto. Zamkniete. Skorniczone. Na wieki!

Nie wstrzymuje tej wody. Odplywa, odchodzi.
Niechze biezy, gdzie ging wszystkie, wszystkie rzeki,
Stary swiat sie pochylit, inny dzien sie rodzi.

( J. Iwaszkiewicz, Odwiedziny miejsc ulubionych mtodosci, z cyklu Elegie, w tomie Inne zycie ) [3; 59].

Dokonujac wyboru 1 wyjezdzajac z Ukrainy, ktora

byta jedna, byla dana wraz z narodzinami, jak dla kazdego artysty miejsce urodzenia bylo kraing
najpiekniejszq — tak, jak najpickniejszym okresem zycia byto dziecinistwo i mtodosé [4; 54 .

Iwaszkiewicz zanurza si¢ w nowa, catkiem odmienna atmosfere zycia
warszawskiego. Swoista obco$¢, czesto wrogos¢ stolicy mlodego panstwa,
odmienno$¢ krajobrazdéw przyczynity si¢ do zaostrzenia zmystowosci, wywotujac
odruchowe, czy jak pisat Iwaszkiewicz , machinalne” zestawienie ,nowej”
rzeczywistosci 1 ,,starej” przeszto$ci. Ukraina, ktora widziat autor ,,Nowel wioskich” w
pejzazach Hiszpanii, Italii, Ameryki — jest fenomenem Iwaszkiewiczowskie]
swiadomosci kresowe;.

Temat naszego referatu odsyla do utwordéw nalezacych do ro6znych okresow
zycia 1 tworczosci artysty, gdzie stale obecna jest Ukraina, ktora oprocz tradycyjnej
krajobrazowo$ci ma inny poziom wyrazania si¢. Ukraina Iwaszkiewicza czgsto
funkcjonuje jako koncepcja filozoficzno — estetyczna 1 wywodzi si¢ z okresu
kijowskiego, miasta z wyraznym klimatem pogranicza kulturowego. PodZniej
swiadomos$¢ artysty bedzie modyfikowana 1 transformowana, mamy na mysli
ewolucje $wiatopogladow, wizji §wiata uobecniajace] si¢ w utworach artysty, przy
czym trzeba pamigtaé, ze jej zrodta znajduja si¢ w miodzienczych fascynacjach i
rzeczywisto$ci minionej czyli pamigci autora Prozy poetyckiej [5; 57].

Kresowa $wiadomo$¢ ma swoje przejawy w roéznych plaszczyznach, dlatego
tematyka ukrainska czyli kresowo-pograniczna obecna jest w utworach roéznych
okreséw zycia artysty: Mfodos¢ pana Twardowskiego (1914), Legendy i Demeter
(1921), Ksiezyc wschodzi (1924), Stawa i chwata (1956), Dzien sierpniowy (1956 ),
Stanistawa Wysocka i jej kijowski teatr “Studya” (1963 ), Zarudzie (1974) i inne.

Omawiajac problematyke tych utworéw, mozna zauwazy¢ wyrazna ,, polifonie”
motywow ukrainskich, za§ nas interesuja te, ktore wiaza si¢ z kwestia obecnos$ci
sladow polskich na polsko-ukraifiskim pograniczu.



Warto zwr6ci¢ uwage na odmienno$¢ sytuacji na ziemi Kijowskiej 1
Elisawetgradzkiej, ktére juz od dtuzszego czasu znajdowaty si¢ pod wptywem Ros;ji.
Specyfika tych terenow w duzym stopniu wyznaczata ,,inno$¢” $rodowiska
ziemianskiego, a wigc wywodzacego si¢ z niego przyszlego artysty. Odrgbnos¢ ,,matej
ojczyzny” Iwaszkiewicza ztozyla si¢ na odrzucenie przez pisarza ,, strategii Swiadka i
agitatora” [6; 18].

Nawiazujac do najnowszych opracowan, dotyczacych problemow kresowosci i
specyfiki kultury polsko — ukrainskiego pogranicza, sprobujemy wyznaczy¢ miejsce
teren6w Ukrainy Centralnej 1 Wschodniej ws$rdd innych ziem 1 regiondw
Rzeczpospolitej; okreslenie specyfiki polskosci, wynikajacej z lokalnych stosunkow
etnicznych, stopnia intensywno$ci procesOw penetracji kulturowej 1 interferencji
jezykowej, oraz ustalenie relacji miedzy pojgciami ,,peryferia” - ,,centrum” pozwoli
nam zdefiniowa¢ ,,mala ojczyzng” autora Sfawy i chwaly 1 wprowadzi¢ termin
»gtebokich” czy ,,dalekich” Kresow. Sytuacja naturalna na Kresach dalekich jest to, ze

Zanika wlasciwie potrzeba okreslenia sie wobec jakiegos centrum, skoro tego centrum zabrakio, a
wszystko co wazne i istotne dla przetrwania koncentruje sie wlasnie tutaj. Peryferyjnosc¢ kresow traci swoj
relacyjny charakter, staje sie wartosciq samq w sobie, punktem nieodsrodkowym, skupiajacym w sobie calq
energie. Kresy zaczynajq mie¢ swojq wlasnq prehistore i historie, wlasnych Swietych i bohaterow, wiasne
legendy i podania, wiasne symbole i znaki dostepne tylko wtajemniczonym, a nie zrozumiale dla profanow.
Ksztaltuje to wzorce zZyciowe na ksztalt zascianka lub sekty czy lozy masonskiej. Kresowos¢ w oczach
obserwatorow nabiera z kolei sama rysow mitologicznych i sakralnych, staje sie czyms egzotycznym i w

znacznej mierze anachronicznym [7; 29 1].

Analizujac $wiadomos$¢ ludzi pogranicza warto wiedzie¢, ze terytorialne
rozroznienie kresowos$ci przyczyni si¢ do glebszego rozumienia pewnych zjawisk
kulturowych, estetycznych, filozoficznych itd.

Do autora Zarudzia mozna zastosowa¢ tak zwany model ,biografii
symbolicznej”. Jednak réwnie istotny jest regionalizm, ktory w pewnym sensie
wyznacza mechanizm pisarstwa Iwaszkiewicza. Analiza genezy psychologicznej dziet
pozwala zrozumie¢ istote kresowosci 1 artyzmu autora Ucieczki do Bagdadu. W
tworczo$ci Jaroslawa Iwaszkiewicza, jak juz zaznaczaliémy, obrazy Ukrainy
funkcjonuja na innych zasadach, niz w dzietach pisarzy potudniowo — wschodnich
Kreséw, ktore czgsto nie odpowiadaja tradycyjnym kryteriom, stosowanym do pisarzy
pogranicza.

Istotny wptyw na §wiadomos$¢ Iwaszkiewiczu wywarty kijowscy koledzy —
niepolacy. Estetyzm Oskara Wilde’a, gloszacy, ze ,,dla kazdego prawdziwego tworcy
swiat realny jest tylko swiatem sztuki, a rzeczy ziemskie o tyle sq tylko nie znikome, o
ile sq piekne” [8; 84], jak 1 inne ,,modne idee”, przyczynily si¢ do swoistej ,,pozy”
artystycznej 1 zyciowe]. ,, Religia pickna”, wyrazana w sposob szczegdlny w utworach
okresu kijowskiego, uderza swym syntetyzmem; krajobrazy wyrozniaja si¢ swa
sztucznoscia (Mlodos¢ pana Twardowskiego), nawet dekoracyjnoscia (Ucieczka do
Bagdadu). Zauwazmy, ze zrodlem Wilde’owskich inspiracji byl kijowski kolega
Iwaszkiewicza Niedzwiedzki.

Przez nadzwyczajne estetyzowanie, autor powiesci poetyckich jest daleki od
zaangazowania si¢ w sprawy spoteczne, artysta koncentruje uwage na dialogu mig¢dzy
Ego 1 Altero Ego, dostosowuje si¢ do panujacych koncepcji estetyczno —



filozoficznych. Natomiast realia zycia codziennego sa przyczyna ucieczki mtodej
osobowosci w $wiat irrealny. ,, Poganska” bujno$¢ przyrody ukrainskiej staje si¢
azylem dla estety spragnionego samorealizacji. Mtody Iwaszkiewicz probuje stworzy¢
wlasng wizje §wiata 1 pogodzi¢ dysonanse rzeczywistosci 1 sprzeczno$ci wewngtrzne.
Gruntem uniwersalnym w tym sensie jest kraj zamieszkania artysty. Idea rownania
kulturowego, stale obecna w tworczosci Iwaszkiewicza, jeszcze za czasow
Kijowskich zostaje wcielona w orientalnym Astrachanu (* Ucieczka do Bagdadu),
pozniej w wiosce ukrainskiej (Gody jesienne), gdzie sila integrujaca jest kult
Dionizosa, bazujacy si¢ na syntezie obrzadkéw chrzescijanskich, wierzen poganskich
1 mitologicznej postaci antyczne;.

Réwnie waznym momentem mtodej swiadomosci Iwaszkiewicza jest spotykana
w literaturze 1 spoteczenstwie rosyjskim postawa nihilistyczna, reprezentowana przez
szkolnego kolege Miktucho — Makiaja (w powiesct KsieZzyc wschodzi obraz,
Knabego), ale zauwazmy, 1z

Ow nihilizm — jak mozna sqdzi¢ ze wspomnien pisarza — nie mial juz nic wspélnego z ruchem
spotecznym lat szescdziesiqtych, ktory wszelkie niszczenie podejmowat w imie okreslonej pozytywnej doktryny

[9; 92].

Wigc z tego wynika, ze mamy do czynienia z kolejna ,,poza”, wynikajaca z
specyficznej atmosfery Kijowa poczatku XX stulecia. Przyszty pisarz niwelowat
migdzy dwoma systemami $wiatopogladowymi, co, z kolei, doprowadzato do
bierno$ci wobec rzeczywisto$ci. Deklarowana przez autora Stawy i chwaly
apolityczno$¢ 1 obojgtnos¢ wobec problemoéw porozbiorowej Polski 1 Polakow oraz
stosunkdw klasowo — narodowych jest wynikiem stanu duchowego 1 natury
artystycznej. W sposéb bardzo ekspresywny Iwaszkiewicz, za posrednictwem
bohatera powiesci Ksiezyc wschodzi, probuje przekaza¢ wlasne uczucia 1 pokazaé
czytelnikom priorytety mlodego cztowieka:

Antoni nie domyslat sie o co panu Kalonowskiemu chodzi, nie domyslat sie nawet pozniej, gdy u
siebie w pokoju rozwazat tych pare niklych stow, jakie sie udato ekonomowi wykrztusic¢ z gardta. Byto tam cos
o was, o mtodym pokoleniu, o tym, co z wami bedzie, gdzie droga, jak trzeba is¢. I wreszcie to samo stowo,
ktore go rozdraznito w ustach powstanca. Jak to, znowu to? Dlaczegoz nikt nie zapyta po prostu, co bedzie z
waszym duchem, zagubionym posrod tysiqca drobiazgow; na spacerach, obiadach, pracach dla pienigdza
zagubita sie tres¢ wszystkich najwazniejszych spraw. To nie sprawa Polski, do licha, to sprawa mego ducha!
Co sie oni wtrqcaja? To ja sam, sam musze zdecydowac sie, dokqd is¢. Najgorsza rzecz nie moc decydowaé

sie, co czué [22; 42].

Waznym czynnikiem ksztaltujacym $wiatopoglad autora prozy poetyckiej sa
kontakty z Karolem Szymanowskim, zamieszkatym wtedy w Elisawetgradzie. Stynny
Iwaszkewiczowski uniwersalizm, naszym zdaniem, zaczat si¢ formowac wiasnie w
tym domu ,,w miarg artystycznym, w miar¢ zasciankowym”. Obracajac si¢ w gronie
Szymanowskich, przyszty artysta pobieral lekcje zycia tej rodziny, swoistego
mikrokosmosu z tak rozleglym zakresem zainteresowan. ,,Cyganstwo artystyczne”,
»Zlemianski przyzwyczajenia”, ,,religijno$¢”, ,,purytanska nieche¢ dla radosci zycia” i
,czarujaca elegancja”, ,,inteligencja” 1 ,,dowcip”, Rimskij-Korsakow, Glazunow,
Kasprowicz 1 Schopenhauer, Nietzsche — to wszystko tworzylo harmonijna catos¢,



polifoni¢, wynikajaca z dysonanséw, jedno$¢, polegajaca na rdéznorodno$ci
poszczegolnych czlonkow domu Szymanowskich. Synkretyczny charakter wielu
utworow Iwaszkiewicza, wzajemna penetracja literatury, muzyki teatru w duzym
stopniu zawdzigczaja tej atmosferze [10; 12]. Karol Szymanowski, jako osobowos$¢
artystyczna, byl jednym z patrondow przyszilego pisarza i1 ksztattowal §wiatopoglad
mtodego Jarostawa. Pozniej Iwaszkiewicz napisze:

,,Obraz Wioch i Sycylii, nowe mozliwosci muzyczne, sens misteriow bachicznych, znaczenie mitow
greckich w tym oswietleniu, jakie im dawal Zielinski, wreszcie mozliwosci tworzenia dla wielkiego teatru,
wiara we wlasne mozliwosci, wszystko to mieszalo mi sie w glowie i ulatwiato bezsennos¢ na stopniu wagonu
(...) Z rozmow tych specjalnie uthwit mi w pamieci i uderzyl wyobraznie obraz Sycylii taki, jaki roztoczyt
przede mnq Szymanowski i jaki pozniej — w wiele lat pozniej — sprawdzitem naocznie. A jednoczesnie tak
jadqgc przez ziemie mojej miodosci, odczuwatem cos wspolnego miedzy niq a ojczyzng Empedoklesa. I tu, i

tam warstwy kultur Wschodu i Zachodu naktadaly sie jedna na druga, tworzqc specyficzng aure” [11; 60].

Mozna powiedzie¢, ze podstawowe Iwaszkiewiczowskie mity, jako sposob wizji
swiata (kategoria psychologiczno — estetyczna), formowaly si¢ wlasnie na Ukrainie w
procesie tworzenia opery ,,Krol Roger”. Dany obraz nie mial znaczenia
historycznego, byt przede wszystkim wyrazicielem swoistej filozofii egzystencjalne;j 1
nawiazywal do roznorodnych legend antycznych, ktore z kolei byly zestawiane z
terazniejszoscia 1 modyfikowaly si¢ w wyobrazni Szymanowskiego 1 Iwaszkiewicza
[11; 51]. Mit réwnos$ci kulturowej, zwiazany przede wszystkim z postacia krola
Rogera 1 sytuacja etniczng na Sycylii, oraz ujecie Dionizosa, jako symbolu
wieloznacznego, daty poczatek innym mitom Iwaszkiewiczowskim, ktére staly sie
kategoria estetyczno — filozoficzna.

Mozemy stwierdzi¢, ze na poczatku XX wieku Jarostaw Iwaszkeiwicz odczuwat
wplywy co najmniej trzech kultur: polskiej, rosyjskiej 1 ukrainskiej. Majac mozliwo$¢
zapoznania si¢ z najnowszymi pradami i1 kierunkami w kulturze $wiatowej, pragnat
uksztaltowa¢ wilasny system $wiatopogladowy, doktryng estetyczna, starat sig
syntezowa¢ manier¢ artystyczna. W twoérczosci Iwaszkiewicza ukrainskos$¢ czy,
nazwijmy to kresowos¢, przejawia si¢ w toposie dworu szlachecko — ziemianskiego,
miejsca, wokot ktorego koncentruje si¢ cala polskos$¢ tych ziem, topos ambiwalentny,
ale organicznie zwiazany ze $wiadomos$cia pisarza 1 sposobem kreacji przestrzeni.
Krajobraz ukrainski jest uobecniajacym si¢ elementem pisarstwa artysty. Podobnie jak
inni tworcy kresowi, autor ,, Zarudzia” korzysta z rozmaitych srodkow artystycznych,
odtwarzajac nie tylko wyglad przyrody, a nawet duch minionej atmosfery.
Wyrafinowana zmystowos$¢ kreacji, jej antropomorfizm 1 nacechowanie estetyczno —
filozoficzne jest jeszcze jednym dowodem, iz Ukraina funkcjonuje w jego utworach
na innych zasadach.

W tworczosci J. Iwaszkiewicza mozna wyodrgbni¢ kilka rodzajow przestrzeni,
ktore bezposrednio wiaza si¢ z okresem mtodosci. Przede wszystkim, co jest bardzo
wazne dla nas, to byt dwor, ,, ostoja najcenniejszych wartosci: patriotyzmu, polskosci,
tradycji, niepodlegtosci” [13; 9], a jednocze$nie miejsce pierwszych prawdziwych
wrazen estetycznych, perypetii zyciowych, awantur mitosnych 1 pierwszych przezy¢
erotycznych.



Niewatpliwie, dla Iwaszkiewicza dwor jest czescia malej, prywatnej czy (bardziej
stuszne okreslenie) domowej ojczyzny sktadowego elementu ojczyzny ideologicznej, o
czym wyraznie §wiadczy dorobek tworczy pisarza.

Polakow na Kresach taczyto niejedno, migdzy innymi: (...) motyw zagrozenia od
wschodu. Czynnik ten juz ex definitione byt obecny w pojgciu kreséw jako linii stanic
wojskowych, a zostal ozywiony szczeg6lnie w latach 1918 — 1920 (...) [14; 113].

Warto doda¢, ze pod koniec XIX na poczatku XX wieku funkcje ,,stanicy”
polskosci pelil dwor, szczegbdlnie na terenach nalezacych do imperium rosyjskiego.
Uktady dworu byly wynikiem catego szeregu mechanizméw polityczno — socjalno -
psychologicznych: polityka asymilacyjna — poczucie zagrozenia — zamkniecie sie —
dwor jako twierdza.

Konsekwencja tej sytuacji byla sztucznie zachowywana atmosfera i tradycji
szlachecko — ziemianskie, nie odpowiadajace realiom poza $rodowiskiem, i
wynikajace z tego postawa dekadencka, problem pokoleniowy 1 inne zjawiska
symptomatyczne, ktore zostaty odzwierciedlone w utworach wielu tworcow
kresowych, migdzy innymi w Plomieniach (1907),w Sam wsrod Iludzi (1911)
S.Brzozowskiego, w Niedobrej mitosci Z. Natkowskiej.

Zauwazmy, ze ,,inno$¢” autora Sftawy i chwaly jest tez wynikiem wpltywow
staroswieckiej warstwy szlachecko - ziemianskiej, z ktora mial do czynienia w
dziecinstwie, a szczego6lnie w latach studenckich, o czym wspomina J. Iwaszkiewicz
w Ksiqzce moich wspomnien:

Barwny korowod dworkow, dworow, domow, will, mieszkan i patacow przeciqgnal przed moimi oczami
w dtugim szeregu lat od 1909 do 1920. O ile wszystkie lekcje miejskie byly bezbarwne i cigzkie, o tyle wiejskie
wyjazdy pozostawily mi raczej wspomnienia przyjemne, czasem pouczajqce, a w kazdym razie przyczynily sie

w znakomitej mierze do poznania przeze mnie swiata i ludzi [15; 126].

Polskie skupisko szlachecko — ziemianskie na Kresach wyrdzniato sig
szczegdlnym tradycjonalizmem w sensie reprezentowanych wartosci; ,,zasciankowy”
styl bycia nawiazywal do zwyczajow wieku XVII — XVIII, do Sienkiewiczowskich
Kresow. Ponad to Artur Sandauer stusznie zauwaza, ze to Srodowisko

Przez diugi wieki zylo w wyzysku otaczajacego ludu, coz dziwnego, ze czuje sie wsrod niego izolowana
(szlachta). Jej sposob bycia, jej przyjecia i bale, francuskie rozmowy i wieczorne muzykowanie w salonie,
stowem caty jej rytuat towarzyski ma na celu podkreslenie wilasnej odrebnosci i uzasadnienie swego istnienia

na tych ziemiach (...) ideaty kulturalne majq tu charakter wtérny i estetyzujqcy [16; 62].

Rzeczywiscie, tryb zycia dwordéw kresowych — to pewnego rodzaju schemat,
przyjety od przodkdw 1 nie zmieniajacy si¢ przez lata. Polacy, zyjac odrgbnym zyciem
w $rodowisku ukrainskim i rosyjskim, odmiennym od sposobu zycia w Kraju,
odbierali nowe tendencje czasu przez pryzmat panujacego konserwatyzmu. Na
poczatku wieku XX, jak $wiadcza fakty, Polacy na Ukrainie centralnej byli podzieleni
na dwa obozy; uogdlniajac mozna powiedzie¢, ze do pierwszego nalezeli ludzie o
pogladach progresywno — demokratycznych, przewaznie inteligencja duzych miast, 1
dworzanie — tradycjonalisci. Mamy do czynienia z czynnikiem socjalnym. Feudalna
szlachta, odporna na jakiekolwiek zmiany, pragn¢ta zachowal status quo. Wigc,
zjawiskiem catkiem przyrodnim w nowych warunkach spoteczno-politycznych byta



dekadencja, wywodzaca si¢ z nie tyle z doktryn Zachodu, ile z istoty egzystencji tej
warstwy [17; 5-70].

Ogolnie rzecz biorac, dla miodego, ,, tragicznego” pokolenia, dorastajacego w
atmosferze statych protestow, zamieszek 1 carskiej reakcji, koncepcje filozoficzne
petity funkcje swoistego azylu, estetyzm byt ucieczka od realiow zycia codziennego.

Stosujac  terminologi¢ socjologiczna, mozna stwierdzi¢, ze wszystkie
narodowosci imperium nalezaly do rosyjskiego systemu spotecznego, wyznaczanego
przez rzad 1 wladze lokalne, jednocze$nie zachowujac wlasny system kulturowy.
Dlatego w utworach Iwaszkiewicza czgsto mozna spotka¢ postacie Ukraincow i
Rosjan (z ktorych wigkszo$¢ reprezentuje srodowisko szlacheckie). Wyczuwalny jest
swoisty dystans, tak rzec, pograniczna antynomia swoj — obcy. Konkretne osoby,
obrazy i elementy rosyjsko-ukrainskiej rzeczywistosci czgsto byly zrodtem inspiracji
dla przysztego artysty. Warto dodaé, iz autor Stawy i chwaly konwencjonalnie
dotrzymuje si¢ klasycznych kanondéw kreacji tych bohateréw, charakterow i
przestrzeni, zdominowanej przez nich. Pozwolimy sobie przytoczy¢ parg cytatow z
Ksiqzki moich wspomnien:

Zaczelo sie od rosyjskiego dworu Konszinow w Krasno-Iwanowce w jekaterynostawskiej guberni, ktory
byt zupelnie dworem z opowiadania Turgieniewa... Okoliczne domy obywatelskie wynurzaty sie tutaj takze z
nieznajomego Swiata, petne obcej miodziezy, dzialajqcej magicznie, pociggajqco, a jednoczesnie
zastraszajqco. Spotykato sie takze jakies opuszczone domy, z ktorych — jak w ostatnim akcie Wisniowego sadu
— wszyscy wyjechali, domy romantycznie zaniedbane, o oknach zabitych deskami — gdzie wraz z moim
uczniem oglqdalismy zapomniane, zakurzone przedmioty codziennego uzytku, szczqtki niezrozumialego
obcego zycia [15; 127].

Inne znowuz lato, inny Swiat: jestem lektorem u starego senatora Gotowcewa, bylego wiceministra
sprawiedliwosci, ktory otrzymat w darze od rzqdu rosyjskiego Puszcze Marianskq pod Skierniewicami.
Urzedowa potarystokracja petersbursko-kijowska (panna Gotowcew byta frejling dworu)... Wszystko to na tle

polskiej wsi i polskiego obyczaju — czy? to nie dziwna mieszanina [15; 131]?

Ukrainsko$¢ za$ jawi si¢ jako egzotyczny element scenerii polsko-rosyjsko-
ukrainskiego pogranicza, $ciSle zwigzany z procesami historycznymi 1 kulturowymi
tych ziem. Profesor Fiut podkre$la, ze w utworach Iwaszkiewicza Ukraincy sa
przewaznie stuzba i1 rolnikami, poniekad sa to przedstawicieli greko-katolickiego czy
prawostawnego duchowiefistwa lub ich krewni [18; 190]. Niezaleznie od statusu
socjalnego (czy to $lepy lirnik, czy popowicz) postacie te uderzaly nadzwyczajna
ekspresja 1 charyzma. Przypomnijmy, ze L ’amour de cosaque powstal po spotkaniu
autora ,, KsieZyca” z ,, przepieknym kozakiem w ciemnoczerwonym stroju kozackim” w
Piatyhorach.

Mowiac o Iwaszkiewiczawskich polskich dworach, chcemy zaznaczy¢, ze sposdb
kreacji tej przestrzeni w duzej mierze zalezat od okresu, w ktorym powstawat utwor,
natomiast da si¢ wyrozni¢ cechy charakterystyczne catej tworczosci autora oraz
catemu szeregu pisarzy kresowych. Warto tu zwroci¢ si¢ do tekstu powiesci ,, KsieZyc
wschodzi”, ktora czesto jest okreSlana przez badaczy jako ,porachunek :z
modernizmem” czy , portret pisarza czasow milodosci” [19; 83]. , Ksiezyc” jest
dowodem skomplikowanych proceséw psychicznych Iwaszkiewicza: przede
wszystkim chodzi o ewolucje $wiadomos$ci artystycznej 1 transformacj¢ obrazu
Ukrainy, ktora przestaje by¢ rzeczywistoscia 1 zaczyna zy¢ w pamigci. Autor probuje



ocali¢ od zapomnienia $wiat dziecinstwa 1 mlodosci. Stynny ,, Iwaszkiewiczowski
szczegol” pomaga mu utrwali¢  wszystkie mozliwe elementy ukrainskiej
rzeczywistosci. Obok obszernych opisow przyrody wazne miejsce posiada tu
szlachecki dwor, jego atmosfera 1 mieszkancy. Informacje, zawarte w dygresjach tego
typu wyrozniaja si¢ fotograficznoscia i posiadaja warto$¢ etnograficzna.

Przestrzen ukrainska zyskuje rézne wymiary zwiazane z przyroda (Gody
Jesienne), obrazami urbanistycznymi (Zenobia Palmura), tradycja (KsieZyc
Wschodzi), filozofia 1 estetyka (Stawa i chwata). Ogarniajacy charakter przestrzeni
daje podstawy mowi¢ o dominancie bohatera, ktéry wyznacza jej porzadek, strukture i
semantyke.

Kreacja przestrzeni ukrainskiej jest Sci$le zwigzana z ,,ideq — duszq” utworu
(okreslenie J. Iwaszkiewicza). Autor rzadko zwraca si¢ ku tematyce historycznej, ale
w dzietach zwigzanych z konkretnymi wydarzeniami z zycia Polakow tworzy si¢ nie
tyle topos ziemi cierpiacej ile meczacej sig duszy.

Na uwagg réwniez zastuguja pejzaze Wtoch 1 innych krajéow Europy 1 Ameryki,
ktorych postrzeganie wywoluje obrazy Ukrainy 1 reminiscencje zwiazane z
przeszto$cia. Watki podrézowania moga by¢ analizowane jako sublimacja, jako
zastepstwo ,,utraconego raju”, jako proba odnalezienia sig, dlatego ,,egzotyczno$¢”
tych obszarow czgsto identyfikuje si¢ z ziemia ojczysta. Pod tym wzgledem warto
zwroci¢ uwage na problem ,,egzotyzmu” w dzielach Iwaszkiewicza i1 role Ukrainy,
jako czynnika wptywajacego na $wiadomos$¢ kreatora.

Egzotyczny charakter danego terytorium orzekany jest na podstawie
pordwnania z terytorium tego, kto orzeka; jest to cecha przyslugujaca danemu
obszarowi tylko w relacji do geograficznego punktu odniesienia. Egzotyka jest
pochodna relacji, przy czym kazdy z cztondow tej rodziny moze by¢ rownocze$nie
egzotyczny dla drugiego [20; 219].

Ujmujac powyzsze twierdzenie trzeba odroznia¢ dwie perspektywy tworczosci
Iwaszkiewicza: ,kijowska” 1 ,warszawska”. W zalezno$ci od okresu zycia i
perspektywy geograficznej] Kijow czy Warszawa mogly by¢ odbierane przez artystg
przez pryzmat egzotycznosci.

Rozwazajac genezg sposobow kreacji Iwaszkiewiczowskiej przestrzeni Ukrainy
da si¢ wyr6zni¢ dwa podstawowe zrodla: po pierwsze to utrwalona w $wiadomosci
przyroda 1 miasto, po drugie — autopsyjne obrazy pamigciowe przywolane we
wspomnieniach.

Zwro¢my uwage na relacje pomigdzy bohaterem a prototypem, migdzy §wiatem
przedstawionym a miniona rzeczywisto$cia. Widoczna jest istotna stereotypizacja
bohateréw, obecnos¢ szablonu czy algorytmu kreacji postaci. Najczesciej mamy do
czynienia z korepetytorem w dworze ziemianskim czy estetyzujacym artysta. Mamy
podstawy mowi¢ o swoistym ,, wzorze biograficznym” o charakterze singularnym
przedstawicieli mtodego pokolenia — Polakow na tych ziemiach.

Bohaterowie Iwaszkiewicza wyrozniaja si¢ réznorodnos$cia reprezentowanych
pogladow politycznych, estetycznych i filozoficznych. Staro§wiecki konserwatyzm i
kolaboracja, Wilde’owski ideat pigkna 1 poetyka codziennosci, wyrafinowany
dekadentyzm 1 rujnujacy nihilizm. Zrdznicowana galeria postaci ukrainskich jest
odbiciem stylu zycia obywateli potudniowych gubernii Rosji. W krggu bohateréw



znajduja si¢ studenci 1 starzy powstancy, wojskowi 1 pokojoéwki, przedstawicieli
duchowienstwa 1 pustelnicy, arystokracja i rewolucjonis$ci, wystrojona ,,$mietanka”
towarzystwa 1 ubrane po kozacku chlopcy, filozofujacy obserwatorzy i ,,ludzie
czynu”, rozrzutni glupcy 1 demoniczni szalency.

Spektrum  przedstawionych postaci jest dowodem nadzwyczajnego
zainteresowania si¢ autora jednostka. Iwaszkiewiczowskie bohaterowie tworza
barwne plétno — obraz Kijowszczyzny 1 Malorosji konca XIX poczatek XX wieku
jako ,, Wielkiej republiki mieszancow” [3; 20].

Specyfike bohaterow Iwaszkiewicza da si¢ wytlumaczy¢ tym, ze autor Stawy i
chwaly urodzit si¢ 1 wyrdst na ziemiach nie nalezacych do Polski, gdzie ogniskiem
polskosci byt tradycjonalistyczny dwor szlachecko-ziemianski lub zwiazek czy
organizacja narodowosciowa. Poza $rodowiskiem, w miejscach publicznych
postugiwano si¢ jezykiem rosyjskim. Mamy do czynienia z precedensem, ktory
przyczynil si¢ do tego, ze autor i jego bohaterowie, realizuja energi¢ zyciowa i
ambicje w nieustannym estetyzowaniu 1 aprobacie koncepcji filozoficznych.
Iwaszkiewiczowskie postacie, z zycia wzigte, znajduja si¢ w stalej konfrontacji z
rzeczywistoscia, te sprzecznos$ci wyznaczaja cata sekwencje zdarzen miodzienczych
utworéw autora. Z kolei autobiografizm czgsto rodzi autotematyzm. Rozwazania,
refleksje, reminiscencje bohateréw sa wyrazem sprzeczno$ci, pochodza =z
swiadomos$ci kreatora 1 sluza cennym materialem, rozkrywajacym procesy
wewngetrzne.

Cecha charakterystyczna utwordow lat pozniejszych jest polifunkcjonalnos$é
bohateréw. Praca wspomnieniowa 1 przywotywane obrazy tacza si¢ z rozwazaniem o
przesztosci, ktére na tle ,,niepewnej” rzeczywisto$ci przyczyniaja si¢ do powstania
Iwaszkiewiczowskiego mitu dziecinstwa i1 mlodosci, zwigzanego z Ukraing. Stykamy
si¢ z powszechnym zjawiskiem w literaturze kresOw — pamiecio-nostalgiq, zacieraja
si¢ granicy migdzy realnym i nierealnym” [3; 23].

Po perypetiach zyciowych 1 poszukiwaniach artystycznych J. Iwaszkiewicz
zaczyna pracowac nad powiescia historyczna Stawa i chwala. Autor probuje w sposdb
realistyczny pokaza¢ losy bohaterow na tle historycznym, ale nie rezygnuje z
prymatow:

(...) jego bohaterowie nie tyle ,, tworzq historie”, ile rozwazajq wlasnq role w tych wydarzeniach.(...)
powies¢ czesto-gesto przerasta w obszerne sceny dramatyczne i toczy sie dookota problemow filozoficznych:

zycie, Smier¢, czyn, zdrada, mitosé, nienawis¢ [21; 348-349.].

Ukraina przestaje by¢ wylacznie ziemia mlodosci. Staje si¢ miejscem
niespelnionych marzen 1 mozliwosci. Iwaszkiewicz pragnie zobiektywizowac obraz
tych obszaréw, wprowadzajac postacie, ktore odtwarzaja sytuacje etniczna, polityczna
1 socjalna poczatku XX wieku. Bohaterowie sa wcieleniem dalszych rozwazan
autora nad problemem ,,utraconego czasu”.

Interesujacym momentem badan nad Iwaszkiewiczowska kresowoscia sa
obecne w jego dzielach inertekstualne postacie i prototypy. Ciekawie wyglada sposob
kreacji bohateréw w konteks$cie sublimujacych mitéw Iwaszkiewiczowskich: Dionizos
i Narcyz, Prozerpina i Apollo, Eros i Tanatos, Orient i Okcydent 1 inne.



To wymiar mitu pozwala naprawde przekroczy¢ absurd — istote egzystencji
bycia - w - $wiecie, bycia — ku — §mierci, obcosci, rzucenia, wygnania, negatywnej
wolnosci, skonczonosci, kryzysu rozumu, nihilizmu, niewiary [22; 29].

W konteks$cie Iwaszkiewiczowskich bohateréw 1 tworzonych przez nich krggow
sytuacyjnych nalezy si¢ rozpatrywa¢ ideowo — tematyczne znaczenie dziet o tematyce
ukrainskiej. Postacie 1 obrazy jako $rodek porozumiewania si¢ autora i czytelnika sa
no$nikiem mys$li, sadow 1 prawd. Analiza filozofii, gloszonej przez bohaterow,
pozwala zauwazy¢ pewna konfrontacj¢ pogladow, sprzecznosci wewngtrznej i
zewnetrznej, ktore sa zwierciadlem psychologii autora. Warto zwroci¢ ponadto uwage
na obecno$¢ postaci, otwarcie wyrazajacych poglady autora. Ustalenie relacji migdzy
tworca a proto — parole ujawnia zakamuflowane czynniki, ktore wyznaczaja 1
thumacza typ $wiadomosci artystycznej 1 kierunek jej ewolucji. Tak zadeklarowany w
pierwszych utworach estetyzm Wilde’owski poddaje si¢ negacji juz w Zenobii
Palmurze, natomiast ostateczny porachunek z modernizmem dokonuje Antoni w
powiesci Ksiezyc wschodzi.

Kazdy krok, najdrobniejszy nawet, catej tej rewizji kosztowat go wiele czasu i rozmyslan. Wydobywat
sie z pieluszek ukrytych frazesow, ktorych sam siebie nauczyt. I mitos¢, i przyjazn, i religia ulegaly
przemianom powolnym lecz stanowczym, aby w koncu odejs¢ gdzies daleko, poza bialq peryferie
rekonwalescencji [23; 212].

Wynikiem tej ,,rewizji” staje si¢ motto: poznac, zrozumiec i wyrazic.

Rozwazajac problematyke¢ utwordow nie zwiazanych z Ukraing w kontekscie
proto-parole mozna dostrzec istotna wi¢z migdzy idea tych dziet a motywami
ukrainskimi. Analizujac utwory o réznej tematyce 1 roznych okresow tworczosci da
si¢ wyrdzni¢ stale obecny motyw wygnanca, nawiazujacy do problemu adaptacji w
nowym S$rodowisku. Z tym si¢ wiaze takze problem utraconego czasu, dialogu
kulturowego etc.

Iwaszkiewiczowski watek walki o tozsamos$¢ jest $ciSle zwiazany z pojeciem
,tozsamos$ci zbiorowej” 1 problemem identyfikacji w nowych warunkach. Pisarz
stwarza rozne kregi sytuacyjne $wiata przedstawionego, gdzie bohaterowie musza
dokona¢ kardynalnego wyboru 1 rozwiaza¢ konflikt psychologiczny czy socjalny.
Czesto walka o tozsamos¢ staje si¢ tematem, a identyfikacja — idea catego utworu.

Warto jeszcze raz podkresli¢, ze system $§wiatopogladowy, skala wartosci,
estetyzm, artyzm 1 typ wrazliwosci autora Zarudzia zaznaly bardzo intensywnych
wpltywow kultury rosyjskiej 1 ukrainskiej. Podobna sytuacja jest rzadkoscia w
odniesieniu do innych artystow kresowych. Lwow, Wilno, Podole, Wotyn to sa tereny
zdominowane przez kulturg 1 tradycje polskie. Natomiast im bardziej na Wschod, tym
wyrazniej zmienia si¢ sposob bycia 1 skala wartosci polskie; mniejszos$ci, zasadniczo
modyfikuje si¢ ujecie polskosci 1 pozycja wobec panujacych idealow. Ten fakt moze
by¢ punktem wyjSciowym w analizie ,,odrgbnosci” tworczosci J. Iwaszkiewicza 1
swiadomos$ci mieszkancow dalekich Kresow. Uwzgledniajac wyrafinowany charakter
Iwaszkiewiczowskiego pogranicza o wysokim stopieniu interferencji kulturowej, da
si¢ zrozumie¢ stale obecna filozofie Dostojewskiego, motywy Turgieniewa, Tolstoja,
mozemy przesledzi¢ wptywy symbolistow 1 akmeistow rosyjskich 1 wyznaczy¢ zrodta
fascynacji jezykiem 1 literatura ukrainska.



Uogolniajac, mozna stwierdzi¢, iz czynniki geograficzne, polityczne, socjalne w

duzym stopniu decyduja o indywidualno$ci mieszkanca pogranicza, jego stylu i
maniery, natomiast, specyficzna, wspdlna wizja Swiata, niepowtarzalno$¢ poetyki 1
aksjologii decyduja o przynalezno$ci do wspodlnoty pogranicza, tacza czas i przestrzen
w jedna calos¢, ktora okreslamy jako polskie Kresy.
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