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WIELOKULTUROWOSC A BINARNA DYCHOTOMIA
ORIENT - OKCYDENT W PROZIE ORHANA PAMUKA

29 maja 1453 rok. stawny sultan Mehmed al-Fatih (Zdobywca) podbit Wielki
Konstantynopol (podbicie — wizja wschodnia). Centrum Cesarstwa Bizantyjskiego, ktore
powstalo jako przeciwiefistwo rzymskiemu Zachodowi, padlo (upadek — wizja zachodnia’) i
zostalo wchlonigte przez Imperium Osmanskie. Od tego momentu wilasnie Stambul, miasto
tysigca meczetow 1 duchowe ognisko Swiatowego prawoslawia, staje si¢ pomostem pomigdzy
Orientem a Okcydentem, miejscem szczegdlnej penetracji kulturowo-cywilizacyjnej. Intensywne
zmiany spoteczno-polityczne wieku XX, o czym bedzie mowa podzniej, doprowadzity Turcje 1
tozsamos$¢ jej obywateli do wyraznego rozdarcia duchowego i1 rozdwojenia kulturowego
pomiedzy wcigz zywa tradycja islamsko-osmanska, a wzgledng perspektywa europejsko-
zachodnig, nakreslong wybitnym reformatorem Kemalem Atatiirkiem, narodzonym w
wielukulturowym miescie Saloniki. Wedlug Huntingtona obecnie Turcja nie nalezy do zadnego
zasiegu cywilizacyjnego, jest 'krajem na rozdrozu', 'samotnym panstwem', w ktorym moze
nastapi¢ zderzenie cywilizacji>. Uznajac stuszno$é badan i pogladow Edwarda Wadi'ego Saida,
przedstawionych w stynnej rozprawie Orientalizm, o tym, ze to ludzie ksztaltuja pojecia
'Wschéd' 1 'Zachéd”, oémielamy sie na parafraze: tozsamo$é wspolczesnych Turkow,
szczegolnie mieszkancow wielkich 1 otwartych na wptywy aglomeracji (Stambutl, Izmir, Ankara,
wybrzerze Antalijskie), zostata uksztaltowana pod wpltywem tradycji orientalnych 1
europejskich, a ostatnio nowoczesnych tendencji kultury konsumpcyjnego $wiata zachodniego.

Na tym tle ciekawie si¢ rysuje tworczos¢ tureckiego pisarza-noblisty Orhana Pamuka.

Imig to jest synonimem absolutnego sukcesu literackiego. Swiatowa krytyka uwaza Pamuka za

' Pamuk O. : Stambul. Wspomnienia i miasto / Orhan Pamuk. — Krakow ; ,,Wydawnictwo Literackie”, 2008. — s.
223.

? Por. Huntington S. : Zderzenie cywilizacji i nowy ksztalt ladu $wiatowego / Samuel Huntington. — Warszawa ;
Wyd. Muza, 1997, ss. 542

3 Said E. W. : Orientalizm / Edward Wadi Said. — Poznan ; ,,Zysk 1 S-ka Wydawnictwo”, 2005. —s. 34.



pierwszego pisarza tureckiego, ktory w ciggu ostatnich lat zdobyt uznanie na catym $wiecie 1 stat
si¢ tworcg kanondéw nowoczesnej koniunktury literackiej poczatku lat 90. Utwory Pamuka, w
ktorych autor potrafit polaczy¢, z jednej strony, prezng tradycje zachodnioeuropejskiej prozy, z
drugiej zas, wschodnig percepcje swiata, z jego turkijsko-orientalng filozofig 1 kolorytem, staja w
jednym rzedzie z mastodontami literatury $wiatowej jak to Jorge Luis Borges, Italo Calvino,
Milorad Pawic¢, Umberto Eco’.

Tworczos¢ tego tureckiego pisarza jest cieckawym fenomenem o podiozu kulturowo-
cywilizacyjnej pogranicznosci, wyrazajacej si¢ w specyficznej percepcji czasu 1 przestrzeni.
Podobny typ $wiatopogladéw jest wilasciwy wielu obywatelom wspoiczesne; Kemalowskiej
Turcji. Wzglednie mlody twoérca znad Bosforu jest nowym, nieco egzotycznym zjawiskiem
wspolczesnego procesu literackiego. Wiasnie tym da si¢ wytlumaczy¢ brak gruntownych i
rozlegtych opracowan, dotyczacych dorobku, stylu czy filozofii Orhana Pamuka. Publicystyka
wspolczesna przede wszystkim skupia si¢ na faktach biograficznych oraz na poréwnywaniu 1
zestawianiu maniery pisarstwa tureckiego prozaika i dorobku klasykow literatury konca XX
wieku. My z kolei sprobujemy odczyta¢ powies¢ “Stambul. Wspomnienia i miasto”, utwor
przedstawiajacy wielowarstwy 1 wielowatkowy obraz dawnego i1 wspdiczesnego Stambutu,
miasta-regionu, metropolis uwolnionego z wiezéw, pewnego kosmopolis®. Takze prze§ledzimy
wiezi autora z tym miastem, rozpatrujgc inne utwory Pamuka, w kontekscie funkcjonujacych w
odrebi dychotomii Orient — Okcydent takich semantycznych opozycji (spotecznych antynomii)
jak Swoj — Obcy, My — Oni, czy Centrum — Peryferia, wlasciwych pograniczom 1 okreslanych
przez nas jako ‘binarna dychotomia’. W. Kalaga zaznacza, ze w Zadnym obszarze humanistyki
myslenie binarne nie pozostawilo chyba tak wyraznego sladu, jak w obszarze Innosci. Cata
wieloletnia juz debata wokol Innego (obcego, drugiego etc.) przebiega wedle dychotomicznego
wzorca ja — inny, tozsamy — inny, swéj — obey’. A wiec binarna percepcja (uznajaca perspektywe
okcydentalng 1 orientalng) dychotomicznego modelu kulturowego znad Bosforu, kazdy segment
ktorego z kolei sklada si¢ z innych antynomii (jak wspolnych, uniwersalnych, tak i rodzimych,
czy to zachodnich czy tez turkijskich sprzecznosci wewnetrznych), pomoze nam unikngé

zachodniego stereotypowego ujecia Stambutu’.

* K. Batanowa, A. Bondar, Orhan Pamuk: “Ja duze skrona ludyna” [w:] ,,Dzerkato Tuznia”, 2004, nr 25 (500), s. 12.
’ Te okre$lenia w stosunku do aglomeracji miejskich (trzecich przestrzeni), powolujac sie na prace E. Isena, R.
Rocco, stosuje Ewa Rewers. Por. Ewa Rewers, Transkulturowos¢ czy glokalnos¢? Dwa dyskursy o kondycji post-
ponowoczesnej [w:] Dylematy wielokulturowosci, pod red. W. Kalagi, Universitas, Krakéw 2004, s. 130 — 135.

 W. Kalaga, Obowigzek Innego. Trzeci [w:] Dylematy wielokulturowosci, pod red. W. Kalagi, Universitas, Krakow
2004, s. 41.
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wylgcznie specyficznymi) antynomiami spotecznymi. Wigc to pozwala nam rozpatrywac pogranicza jako binarng
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Eugeniusz Sakowicz shusznie zauwaza, iz szczegdlnym fenomenem jest pogranicze kultur
w wielkich metropoliach. Wielkie miasta jawig si¢ jako konglomeraty kulturowe. (...)
antropologowie miast postrzegaja réznorodnos$¢ kulturowa jako swoisty ,,tygiel”, ,,garnek”, w
ktorym wszelkie sktadniki (czyli kultury) osiagaja stan wrzenia, topia sie, ale nie stapiaja®. Pod
‘tyglem’ kulturowym rozumiemy terytorium na ktoérym zachodza charakterystyczne intensywne
procesy adaptacji 1 integracji kulturowej, by tak rzec amalgamacji, w wigkszym stopniu
asymilacji 1 akulturacji narodow, gdzie penetracja kulturowa 1 interferencja jezykowa, ze
wzgledu na otwarto$¢ systemu kulturowego, przyspieszajag procesy tworzenia wlasne]
specyficznej kultury regionu. Zaznaczmy, ze w warunkach gotujacego si¢ tygla kulturowego
powstaje jako$ciowo nowy stop — sami swoi’.

Badacze podkreslaja, ze w Stambule, podobnie jak w Jerozolimie Azja stala si¢ Europa, a
Europa jest Azja'®. Zlozono$¢ i nadzwyczajnosé tego zjawiska spoleczno-kulturowego wymaga
wszechstronnych studidow 1 interdyscyplinarnego podejscia do regiondéw wielokulturowych, ludzi
je zamieszkujacych oraz relacji migdzy nimi. Nieuprzedzona, pozbawiona 'europocentryzmu',
percepcja Stambutu jako miejsca, gdzie krzyzuje si¢ Wschod 1 Zachod, mieszajg si¢ kultury 1
jezyki, historia 1 przyszlo§¢ w duzej mierze rozszerza horyzonty badawcze i1 pozwala na
nieograniczong interpretacj¢ zjawisk zachodzacych na tym pograniczu. Wspdiczesny dyskurs
pogranicza (multikulturalizmu, wielokulturowos$ci, polilogu kultur etc.) jest wymownym
dowodem aktualnosci wspomnianej problematyki nie tylko na rozpatrywanych terenach.

Orhan Pamuk urodzit si¢ w roku 1952 w Stambule, miescie-wszech§wiecie o wlasnej
duszy 1 logice, ktore stalo si¢ organicznym 1 nieodiagcznym komponentem §wiadomosci 1 natury
pisarza''. Dla tego artysty pisanie o ukochanym mieécie oznacza rozwaznie wlasnego Ja.
Stambut to nie tylko miasto, w ktérym Pamuk spedzil cate Zycie (poza trzyletnim pobytem w
USA), przede wszystkim jest to miejsce mistyczne 1 tajemnicze, gdzie Pamuk poznat Alter Ego.
Chodzi o wyobrazanego w dziecinstwie brata-blizniaka z “kiczowatej europejskiej
reprodukcji”'*. Whaénie od tamtego czasu miasto nad Bosforem kojarzy si¢ Orhanowi z
poczuciem samotno$ci, rozdwojenia, frustracji 1 stalym poszukiwaniem ‘w ciemnosci ulic 1
uliczek nieuchwytnego straconego’. Podobnie jak w literaturze epoki romantyzmu Stambut jawi
si¢ niczym mistyczny labirynt smutku, gdzie na kazdym zakrgcie mozna natrafi¢ na wlasnego

sobowtdra. Wspomniany brat-blizniak — byt produktem dzieciecej wyobrazni, odzwierciedlajacy

¥ E. Sakowicz, Trzy szkice na temat pogranicza kultur [w:] Kultura pogranicza — pogranicze kultur, , Brama”,
Siedlce — Puttusk 2005, s. 21.

 Por. L. A. Suchomtynow, Pogranicze czy tygiel kulturowy? Miejsce Polakéw na Ukrainie Wschodniej [w:]
Rocznik Wschodni nr 11, 2005/2006, s. 114-120.

19 Zob. E. Sakowicz :Trzy szkice na temat pogranicza kultur, op. cit. s. 22.
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Wspomnienia i miasto”.

12 Zob. O. Pamuk : Stambul, op. cit., s. 11.



dramatyzm przezy¢ dorastajacego chlopca oraz podkreslajacy znaczenie Stambulu w procesie
identyfikacji osobowosci'”.

Réwniez wazng role w procesie ksztattowania si¢ tozsamosci pisarza odegrata rodzina,
ktora nalezata do sfer wyzszych Stambutu 1 ,,$§mietanki” Republiki Tureckiej. Dzigki reformom,
zapoczatkowanym przez Ojca Turkow (Atatiirkia), 1 hojnemu finansowaniu drég kolejowych
przez rozwijajace sie panstwo'® na poczatku lat 30. XX wieku dziadek Orhana dorobit sig
majatku, co pozwolito na rozpoczecie budowy fabryki i prowadzenie wlasnego biznesu. Niestety
juz w roku 1934 $mier¢ glowy rodziny nieco zmienia sytuacje finansowg rodziny Pamukow. Jak
wspomina pisarz, spadek, ktory pozostat po dziadku, “nie byly w stanie zmarnowacé nawet
plajtujace co chwila kolejne przedsiebiorstwa zakladane przez mego ojca i wuja™".

Klan Pamukow $wigcie wierzyl w ideaty rewolucji i reform Mustafy Kemala Atatiirka,
dajac swoim trybem zycia przyklad europejskiej rodziny w tureckim wydaniu. Idee europeizacji
tureckiego spofeczenstwa zostaly jednak zaszczepione na tradycjonalistyczny i patriarchalny
grunt, czym przez dlugie lata szczegodlnie si¢ wyrdzniat posuttanski Stambul, dlatego
modernizacja cz¢sto byla sprowadzana do odrzucania religijnosci i jej atrybutow.

Mimo ze czlonkowie rodziny ta podzielali reformatorska wizje 6wczesnych przywodcaw
Republiki Kemala 1 utozsamiali si¢ z jej elita, to jednak nie wyr6zniali si¢ oni fanatyzmem czy
tez zaangazowaniem w sprawy refom, jak 1 nie negowala niektore tradycje 1 wartosci
osmanskich. Dlatego nie wydaje si¢ nam ani anachronizmem, ani niczym sprzecznym z
tendencjami nowej Turcji fakt, iz babka Orhana, historyk z wyksztalcenia, co §wiadczy o jej
przynaleznosci do inteligencji porewolucyjnej, nazywala wnukow na czesc sultanow-
zwyciezcow (imi¢ noblisty Orhana Pamuka nawigzuje do postaci sultana Orhana I (Orhan Gazi
lub Birinci Orhan, 1280 — 1359). Wrzecz odwrotnie, jest to dowodem organicznego polfaczenia
w kregu jednej rodziny cigglosci kulturowej 1 tendencji wspolczesnych, tradycji 1 nowatorstwa.

Swoja rodzing pisarz uwaza za typowo republikanska, doceniajacg wartosci §wieckiego
spoleczenstwa: liberalizm, sekularyzm, otwarto$¢ na inne kultury. Byli to wyksztalceni
zwolennicy europeizacji, ktorzy widzieli swojg misje w 'o§wieceniu ciemnego narodu'. Stronnicy
ideologii kemalizmu mieli znaczne petnomocnictwa duchowe i byli powszechnie postrzegani
jako “elita republiki, wyzsza od innych, posiadajgca nadrzedny status i szczegolne przywileje. 1

trzeba przyznaé, ze to bylo prawie prawdg *°.

"> N. Sniadko, Nowyj roman Pamuka [w:] Lwiws’ka hazeta, 2006, nr 43.

'* Temat ten jest szczegotowo opisanay w powiesci O. Pamuka Cevder Bey ve Ogullar1 (Pan Cevdet i Synowie) -
1982. Fakt budowy drog kolejowych miat wazne gospodarcze, ale, przede wszystkim, ideologiczne i polityczne
znaczenie. Nie mowigc o autorytecie na arenie $wiatowej, rozw¢j infrastruktury zapewniatl szybka realizacje
zadeklarowanych reform oraz stalg kontrolg nad wielonarodowoSciows i zacofang Turcjag Wschodnia,.

15 Pamuk O. : Stambud, op. cit., s. 22.
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Natomiast gloszone idee najczgsciej nie byty do konca uswiadamiane, europeizacja miata
oznaki zewngtrzne] atrybutywnosci 1 graniczyla z pewnym konformizmem, zapewniajacym
stabilno$¢ 1 nietykalno$¢ bytu rodzinnego, stanowigcego najwyzsza warto$€¢. W rozdziale
rozpatrywanej powiesci “Moja Babka” znajdujemy:

Zapytana (babcia Orhana), odpowiadata, Ze wierzy w reformy Atatiivka i zalety
europeizacji, ale w rzeczywistosci — podobnie jak wielu innych mieszkancow tego miasta — nie
obchodzi jej ani Zachod, ani Wschod. Bardzo rzadko wychodzita z domu. Jak wigkszos¢
bogatych stambulczykow nie zwracata najmniejszej uwagi na zabytki, dawng swietnos¢ i urok
miasta'.

Wychowaniem dzieci zajmowala si¢ matka, ktorej to autorytet dominowat, ale nie ttumit
ich osobowosci. Dla matych chlopakow, ktorzy rzadko przebywali w towarzystwie ojca, taka
opieka byla potrzebg naturalng, podyktowang mitoscig do matki. Jej uwagi typu: “bgdzcie
normalni”, “BgdzZcie zwyczajni”, “BgdZcie jak wszyscy”, “nie zwracajcie na siebie uwagi”
wywodzity si¢ z turecko-sufijskiej tradycji wychowania, ale takze z ograniczen osobowosci,
panujacych w déwczesnym spoteczenstwie tureckim.

Warto podkresli¢ jeszcze raz, ze projekt unowoczesnienia poosmanskiej Turcji w istocie
rzeczy polegal na negacji tradycji islamskich, niekiedy utozsamianych z kulturg arabska, bylego
imperium. W jednym z wywiadw O. Pamuk ironizuje: “Odrzuémy wszystkich tych Persow i
Arabéw, co tak na nas wplyneli. Moze warto westernizowac sie”"'®.

Europeizacja po turecku jest skomplikowanym 1 niejednoznacznym procesem, ktory
odbywa si¢ w sposob nieprzewidywalny i spontaniczny (jak na poziomie og6élnym, tak i
indywidualnym) oraz zalezy od calego szeregu czynnikéw. Wspotczesny Turek, otwierajac si¢
na wplywy cywilizacji zachodniej, zaczyna odbiera¢ siebie przez pryzmat ustalonego przez
kulture okcydentalng obrazu, nacechowanego stereotypami 1 fobiami. Cytowany juz E. W. Said
uwaza, ze Orient byl prawie wylacznie europejskim wynalazkiem, od starozytno$ci stanowigc
sceneri¢ dla romansow, egzotycznych istot, zapadajagcych w pamie¢ wspomnien i krajobrazéw
oraz niezwyktych doswiadczen. Przez stulecia Zachdd z pozycji dominujacej stwarzat taki obraz
Orientu, ktory pozwalal kulturze europejskiej zyska¢ na sile 1 poczuciu wilasnej tozsamosci,
ustawiajac si¢ w pozycji przeciwwagi. Stosunki pomigdzy Zachodem a Wschodem to stosunki
sity, dominacji, zlozonej hegemonii o réznym nasilaniu (...)", czemu shiza funkcjonujace

antynomie typu: duch — materia, irracjonalizm — racjonalizm; rewolucja — establishment, chaos

17 Pamuk O. : Stambud, op. cit., s. 153.
'8 K. Batanowa, A. Bondar, op. cit., s. 12.
E. W. Said, op. cit., s. 35.



— kosmos; masa — indywiduum; podmiot — przedmiot’’. W zaznaczonej rozprawie Said wprost
zaznacza, ze Zachdéd w dziewigtnastym 1 dwudziestym wieku przyjal zalozenie, iz Orient 1
wszystko, co si¢ na niego sklada, jest, jesli nie ewidentnie gorsze, to przynajmniej wymaga
korekty 1 badan ze strony Zachodu. W tym S$wietle mozemy odnotowa¢ wzmocnienie
stereotypow, poprzez ktore postrzegany jest Orient: ludzie tej cywilizacji sg irracjonalni, zepsuci
(upadli), dziecinni, ,,inni”’, zatem Europejczycy sa racjonalni, cnotliwi, dorosli, «normalni», a
takze spokojni, liberalni, logiczni, wyznaja prawdziwe wartosci 1 s3 pozbawieni naturalnej
podejrzliwosci, z kolei ci pierwsi weale tacy nie sa”'.

Zjawiskiem naturalnym, wynikajacym z negatywnej postawy Europejczykéw™ wobec
niesprecyzowanego Orientu jest kompleks niepelnosprawnosci i nizszej wartosci, szczegolnie
uwidaczniajacy si¢ wsrdd zawiedzionych abstrakcyjng perspektywa dotaczenia Turkow do
wspélnoty europejskiej”.

A wiec maty Orhan byl wychowywany w prozachodniej pozytywistycznej areligijne]
rodzinie 1 oficjalnie laickim kraju, gdzie, jak pisal, gleboko wierzacymi byli tylko ludzie biedni.
Mozna powiedzie¢, ze interes pisarza-Turka do wartosci religijnych byl wylacznie estetyczno-
literacki, jak u Borgesa czy Calvino™.

Mozliwe, ze taka postawa wobec religii thumaczy si¢ wielokulturowos$cig 1 'innoscig’
zewngetrznego wygladu przedstawicieli rodu Pamukéw (wyraz pamuk w tlumaczeniu z
Tureckiego oznacza baweing), nazywanych tak ze wzgledu na niezwykle jasne jak na tamten
region (okolice Manisy w potludniowej czesci Turcji) cere 1 wlosy. Do tego “w zZylach babki
plyneta krew Czerkesow™, a zona pisarza miala rosyjskie korzenie’®. Niewatpliwie
polilogowo$¢ kulturowa rodziny 1 miasta wywarta istotne wptywy na percepcje $wiata, stosunek
do kultury, tradycji i historii Turcji oraz na twodrczo$¢ autora Czarnej Ksiggi. W jego
powiesciach mozemy odnalezé wiele znakdéw polietniczno$ci 1 $swiadectw komunikacji
miedzykulturowej jego mieszkancow. W kazdym utworze Pamuka “/nny”, badz to Grek,
Ormianin, Cygan, Zyd, Kurd czy Arab, a takze Europejczyk czy Turek, Szyita czy Sunita,

tradycjonalista czy reformator, jest istotnym elementem tkanki dzieta.

2 Zob. Kuzma E. : Mit Orientu i kultury Zachodu w literaturze XIX i XX wieku / Erazm Kuzma. — Szczecin ;
Wydawnictwa Naukowe WSP w Szczecinie, 1980. — s. 23. Problem ten jest rwniez rozpatrywany w pracach Franco
Cardini. Zob. Cardini F. : Europa a islam. Historia nieporozumienia. — Krakéw ; Wydawnictwo UJ, 2006. — ss. 234.
2LE. W. Said, op. cit., s. 78 — 79.

22 Wérod tradycji europejskich Orient ma rézne znaczenia semantyczne, jego ujecie zalezy od perspektywy
usytuowania geograficznego: perspektywa francuska, angielska, wloska, niemiecka czy polska. Zob. E. Kuzma,
op.cit., s. 119.

 Pamuk tez podkreslal: “zbytnie otwarcie na zachodnia literature i sztuke budzi czasem w cztowieku stambulski
nacjonalizm”. Zob. Pamuk O. : Stambul, op. cit., s. 314.

#* 0. Pamuk, Oprawdanije posatelstwa — w  zelanii  wyrazit’  siebia:  http://www.top-
kniga.rw/kv/interview/interview.php?ID=7777

2 Pamuk O. : Stambul, op. cit., s. 21.

*® Tbidem, s. 223.




W stosunku do szkoly 1 systemu edukacyjnego mozna zaznaczy¢, ze nie dawaty one
odpowiedzi na podstawowe pytania egzystencjalne. Glowna funkcja szkoly bylo tylko
przygotowanie do “prawdziwego zycia”, z calg jego polityczng brutalnoscig. Z drugiej strony,
nauczyciele byty podzieleni na dwa obozy: tradycjonalistyczny (tureccy pedagodzy, tlumiacy 1
ponizajacy osobowos¢ ucznidw) 1 prozachodni (przewaznie Amerykanie, podkreslajacy
wyzszo$é reprezentowanych przezen wartosci) .

Mtlode pokolenie we wszystkim odczuwalo wyrazny pressing modernizacyjno-
represyjny. Nawet Owczesne reklamy, slogany, znaki, ostrzezenia i1 tytuldy prasowe byly
odzwierciedleniem nieco absurdalnego cywilizacyjnego zderzenia po turecku 1 ,przekletych
probleméw”. Slady odnajdujemy w cytowanej powiesci: ,, Obywatelu! Méwimy tu po turecku!”,
“Cypr: podziat albo smier¢”, “Nasze migso przechowujemy w chiodni”, “Zabawa w hula-hoop

G«

surowo wzbroniona”, “Nie depta¢ trawnikéw”, “Nie pi¢ z sadzawki™®.

Europeizacja $wiadomosci mieszkancow Stambulu (a w zasadzie laicyzacja
spoteczenstwa) byta przeprowadzana na zasadzie nasladowania zwyczajéw europejskich, kraje
zachodnie mialy autorytet niepodwazalny, niektore wytwory tej kultury stawaly si¢ fetyszem. Z
kolei postawa, interpretacje 1 sposdb podania informacji przez miejscowych dziennikarzy i
felietonistow czesto wygladaty pouczajaco, komicznie 1 ponizajaco. Niektore wypowiedzi
umyslnie podkreslaja roznice kulturowe 1 narzucaja pewne wzorcy europejskie. Pozwolimy sobie
przytoczy¢ parg fragmentow:

Zainspirowani opublikowanym w popularnej paryskiej gazecie “Matin” artykutem
dotyczqcym spacerowania po ulicach, pragniemy przypomniec tym, ktorzy nie wiedzq jeszcze, jak
sie nalezy zachowywacé: nie chodzcie z otwartymi ustami! (1924 r.)*

Stynny francuski pisarz Wiktor Hugo mial w zwyczaju jezdzi¢ po Paryzu na gornej
platformie popularnych tam tramwajow konnych i przyglgdaé sie mieszkancom. Wczoraj
uczynitem to samo w Stambule i stwierdzilem, Ze mieszkance naszego miasta chodzq nieuwaznie,
rzucajq na ziemie bilety, wafle po lodach i ogryzione kolby kukurydzy. Samochody jezdzg po
chodnikach, a ludzie spacerujq ulicami. Poza tym cale miasto ubiera sie fatalnie — nie z powodu
biedy, lecz niechlujstwa i ignorancji. (1952 r.)*°

Widzimy wyrazny podziat na ‘my’ 1 ‘oni’, na zacofany Wschod' 1 'postepowy Zachod'.
Tego typu twierdzenia (autopercepcja) do dzi$ sa zjawiskiem powszechnym 1 ilustruja kompleks

nizszos$ci 1 nierdwnoscci, ktory stat sie czescig tozsamosci wspodtczesnego sfrustrowanego Turka.

" Ibidem, s. 167 — 170.

8 Ibidem, s. 307, 169 — 173.
2 Ibidem, s. 184.

% Ibidem, s. 186.



Watek "skrzywdzonego i ponizonego™’

szczegbdlnie uwidacznia si¢ w powiesci Pamuka Dom
Ciszy, ukazujacej zdezorientowane 1 rozwarstwione spoleczenstwo tureckie lat 80., stojace na
rozdrozu, w obliczu zagrozenia narastajacego terroryzmu i konfrontacji spotecznej. Wspomniany
kompleks u przeczulonych na punkcie godnosci narodowej Turkow zawsze napedza nieche¢ 1
negacje¢ realidw, czesto staje si¢ zrodlem agresywnego nacjonalizmu.

Powojenna modernizacja 1 westernizacja, nazywana przez Arnolda Josepha Toynbee
herodianizmem, przejawiala si¢ w formie inwazji reklamy komercyjnej (czgsto rzeczy drogich 1
niedostepnych dla wigkszosci ludzi) oraz filméw zachodnich o szczgsliwych Amerykanach 1
Europejczykach, o innym, prawdziwym, pieknym 1 spetnionym sensem zyciu. Na tle tureckich
realiow te kolorowe obrazki, wywotujace mylng wizje Okcydentu, budzity zazdro$¢ 1 poglebiaty
przekonanie w tym, ze w Stambule zachodni styl zycia jest przywilejem ludzi bogatych.

Turcja byla 1 pozostaje przyktadem panstwa o réznorodnym i dynamicznym systemie
spoleczno-kulturowym. Na tym tle zawsze wyrdzniat si¢ swa specyfika wieloetniczny Stambut,
stanowigcy odrgbny segment tego spolteczenstwa, swoistg przejsciowo-pograniczng Cywilizacje
Bosforu.

Pamuk, przywotujac wspomnienia podréznikow europejskich, zaznacza:

Ten kosmopolityczny charakter Stambutu , ktory pamietalem z dziecinstwa, zaczgl sig
ulatnia¢ w zwariowanym tempie w czasie mojego dorastania. W 1852 roku Gautier, podobnie
jak wielu innych podroznikow, odkryl, Zze na ulicach miasta ustysze¢ mozna bylo jezyki turecki,
grecki, ormianski, wloski, francuski i angielski (nalezy doda¢, ze popularniejszym od tych dwoch
ostatnich byt jezyk ladino, ktérym postugiwali sie Zydzi sefardyjscy przybyli w te rejony w
okresie inkwizycji)>>.

O intensywnych oddzialywaniach “dwoch wielkich kultur, Wschodu i Zachodu” na
spoteczenstwo tureckie oraz o wptywach innych czynnikéw Pamuk pisze:

W ciggu ostatnich stu piecdziesieciu lat mato kto mogt si¢ czué tutaj jak w domu — w
miescie wcisnietym miedzy kulture tradycyjng i europejskq, zamieszkiwanym przez miliony
biedakow i garstke bogaczy, najezdzanym przez kolejne fale imigrantow, z silnymi podzialami
etnicznymi34.

Pozniej jednak wnioskuje, ze “kazdy mial takze poczucie przynaleznosci do lokalnej
spotecznosci”, Cywilizacji Bosforu, rozdartej “miedzy przeszioscig a terazniejszoscig czy miedzy

— jak lubig mawiaé Europejczycy — Wschodem i Zachodem (...)" .

1 Watek ten ma podtoze rosyjskie. Bliskos¢ Pamuka do tej literatury nieraz byta podkreslana w roznych recenzjach,
szczegolnie dotyczacej powiesci Snieg.

32 Taki tutu nosi ksigzka stambulskiego kronikarza Sbdiilhaka Sinasi ‘ego Hisara (1887 - 1993).

3 Pamuk O. : Stambul, op. cit., s. 306 —307.

** Ibidem, s. 150.

% Tbidem, s. 150, 146



Stambut zaznat dwoch istotnych ,,ciosdw” historyczno-spotecznych, ktore wywarty
wplyw na jego wizerunek kulturowo-narodowosciowy. W latach 20. minionego stulecia na
gruzach tradycjonalistycznej, a jednak wielokulturowej, wielojezycznej 1 wielowyznaniowe]
stolicy Osmanow budowano prowincjonalne miasto, pozbawione historii 1 pamigci o rozlegtym
imperium. Pamuk z bolem zaznacza:

Gdy po zniknieciu imperium osmanskiego Republika Turecka nie umiata zdefiniowac
swojego charakteru (poza oczywistq tureckosciq), zZyta oderwana od reszty swiata, a Stambut z
kosmopolitycznej, bogatej i zwycieskiej metropolii przemienial sie w pustq, cichq, czarno-bialg
miescineg, w ktorej mowi si¢ jednym jezykiem, Zyje sie monotonnie, a wszystko wokot ulega
bezlitosnemu dziataniu czasu’®.

PoZniej zas, na poczatku lat 60. do milionowego miasta zaczeli przybywac liczni
imigranci, tworzac nowe dzielnice-enklawy (tak zwane gecekondu®’). Obecnie Stambut liczy
ponad 16 miliondbw mieszkancow 1 w ogdle nie przypomina dawnego centrum Cywilizacji
Bosforskie;j.

Poznanie 1 zrozumienie wielowiekowego 1 wielokulturowego palimpsestu tego miasta
jest niemozliwie “za pomocg sprawdzonych zachodnich zasobow (...) A powodow tego wyliczy¢
mozna wiele: roznice dzielgce Stambut od innych wielkich miast, jego wewnetrzng anarchie,
nietad, pietrzqce si¢ dziwactwa i nieuporzqdkowanie nie poddajgce si¢ zadnym zwyczajnym
klasyfikacjom”. Dalej Pamuk pisze, ze Stambulczycy, “pragngc mie¢ na miasto sSwieze
spojrzenie, musieli wyzby¢ sie swojej tozsamosci, i chcgc stac si¢ Europejczykami, odwaznie
ruszyli w podroz bez powrotu do tego mrocznego miejsca gdzies pomiedzy Zachodem i
Wschodem™®.

W powiesct Stambuf napotykamy opisy miejsc, zwigzanych z kulturg 'Innych', nie-
Turkéw, przeciez na poczatku dwudziestego wieku muzutmanie stanowili zaledwie polowe
lokalnej spoteczno$ci, reszt¢ zasadniczo mozna bylo uzna¢ za greckich potomkow
Bizantyjczykdéw. Orhan Pamuk uwaza, ze dopiero zaostrzenie si¢ konfliktu gercko-tureckiego
(1955 r.) spowodowalo globalne znieksztatcenie miedzyetnicznych uktadow miasta, robigc z
mniejszosci zakladnikow politycznych w obu krajach®®. U pisarza pojawia si¢ teza o
koniecznosci przywrocenia Turcji $wiadomosci wilasnej wielokulturowosci 1 o zlozonym

charakterze anatolijskiej tradycji. Slady innych kultur w powie$ciach Pamuka nie sa rozlegtymi

** Tbidem, s. 305 — 306.

37 Gecekondu (liczba mnoga gecekondular) jest to tureckie stowo oznaczajace dom przygotowany szybko, bez
odpowiednich uprawnien, dom postawiony w jedng noc, "bieda-dom". W mowie potocznej odnosi si¢ do niektorych
nowych dzielnic oraz do niskich kosztow kamienic i domoéw, ktore zostaly wykonane w bardzo krotkim czasie przez
osoby migrujgce z obszarow wiejskich na obrzezach duzych miast.

¥ Pamuk O. : Stambul, op. cit., s. 219 — 220.

* Tbidem, s. 224.



opisami, nie stanowig zadnych dygresji. Sg czescig Swiata przedstawionego 1 stwarzaja nastroj,
sg aluzja do dawnej atmosfery wielokulturowosci. Elementy innych kultur, dawne zabytki,
znajdujace si¢ w zaniechanych dzielnicach, nie wywotuja u ludnosci tutejszej szczegdlnych
emocji:

Chegc dostrzec przypadkowosé tego pigkna, ktore powstato z mieszaniny ruin, drzew i
traw, trzeba by¢ tutaj obcym. Zburzane mury, zamknigte na rozkaz wladz siedziby zakonow,
nieczynne ujecia wody, fabryka opuszczona osiemdziesigt lat temu, chatupy z nieksztattnymi
dachami, wykuszami i futrynami porzucone przez przesladowanych Grekéw, Ormian i Zydow
oraz budynki, ktore pokiadajq sie na boki, kazdy w inng strone, jakby chcialy jeszcze bardziej
pognebic¢ calq okolice (albo wtulajgcy sie jeden w drugi, jak lubig rysowac karykaturzysci)...
Zaden z tych widokéw nie budzi w ludziach, ktérzy tu mieszkajq, zachwytu, lecz apatie
podsycang przez poczucie samotnosci, beznadziei i smutek porzucenia™ .

Widziany w czarno-bialych kolorach Stambul, z jego najwspanialszg architekturg
bizantyjska 1 osmanska, przypomina o “bolesnej kapitulacji wobec ponizajgcego naporu
Europejczykow i wobec odwiecznej biedy, do ktorej trzeba sie przyzwyczai¢ jak do nieuleczalnej
choroby”™*'.

Palace sie na brzegach Bosforu yali** staly sie symbolem zaniedbywania przeszlosci i
przecinania laczacych z nig wiezé6w, synonimem destrukcji 1 nieodwracalno$ci, ale przede
wszystkim wecieleniem wieloznacznej metafizycznej wschodniej melancholii (pojecie o

rodowodzie zachodnim), nazywanej w kulturze islamskiej stowem Hiizun.

Powies¢ Pamuka Bialy zamek (1985) mozna nazwac historyczng fantazja o spotkaniu
Wschodu i Zachodu, utworem z elementami wloskiej komedii dell'arte®. Wstep, nawiazujacy do
tradycji posmodrenistycznych, jest podpisany przez Faruka Darvinoglu, bohatera poprzedniej
powiesci Dom ciszy (1983), jest dowodem intertekstualnosci tworczosci Pamuka 1 aluzjg do
czasow wspotczesnych. Narrator opowiada histori¢ o dwodch, na pierwszy rzut oka catkiem
roznych ludziach, przedstawicielach ré6znych narodéw 1 kultur, Orientu 1 Okcydentu. Mlody 1
wyksztatlcony Wenecjanin zostaje schwytany 1 sprzedany na targu niewolnikow. Trafia do
Stambutu 1 staje si¢ niewolnikiem Hodzy, doradcy suttana, uczonego cztowieka, przekonanego o
wyzszos$ci europejskiego wyksztalcenia. Ich stosunki wykraczajg poza tradycyjny w tej sytuacji

schemat 'Pan — niewolnik’. W pewnym momencie niewolnikiem staje si¢ Turek, niewolnikiem

** Ibidem, s. 327.

I Ibidem, s. 61.

*2 Yali — rodzaj domu lub rezydencji budowanych na wybrzezach, charakterystyczny dla Turcja

 A. S. Sulejmanowa, Postmodernizm w sowriemiennom tureckom romanie, Autoreferat (rekopis), St. Petersburg
2007.



wiasnej idei Wielkiej Porty, ktérg autor pokazuje jako potege militarng 1 polityczna, tagodzac
tym samym réznice pomi¢dzy dwoma cywilizacjami.

Z czasem okazuje si¢, ze pomimo podobienstwa wizualnego, obaj sg bardzo podobni do
siebie w sensie §wiatopogladowym, obaj s3 otwarci na wplywy, spragnieni wiedzy i poznania.
Caly czas spedzaja razem, dopehliajac si¢ nawzajem. Teraz juz ich 1laczg wspolne
doswiadczenia, wiedza, wrazenia, osiggni¢cia i btedy. W koncu stajg si¢ sobowtorami.

Tu nasuwaja si¢ pewne paralele, dotyczace autobiografizmu 1 autotematyzmu. Juz w
dziecinstwie, rosngc w odseparowanej od §wiata przestrzeni rodzinnej, w 'domu-muzeum', wsrod
eksponatow-symboli “zachodniego stylu zycia”™*, przyszly autor Bialego zamku odczuwat
niewytlumaczalne poczucie winy 1 samotno$¢, uciekajac przy tym do 'innego' S$wiata
wewnetrznego. Na tle dojrzewania plciowego jego rozdwojone 'Ja' znajdowalo si¢ w stanie stalej
konfrontacji:

Poczucie winy w miare upbywu czasu rosto i stawalo si¢ coraz wieksze;; co gorsza,
dopadatlo mnie nie tylko po jakims niecnym postepku albo godnym dorostego kiamstwie, ale bez
powodu, w kazdej chwili zycia (...) Miatem wrazenie, ze z mego ciata wynurza sie oko, ktore
niczym wszystkowidzqca kamera pozostaje zawieszone w powietrzu, uwaznie obserwuje kazdy
mowi ruch (...) przystuchuje sie¢ moim banalnym wypowiedziom (...) W jednej chwili stawatem si¢
jednoczesnie rezyserem i aktorem swojego filmu, Zylem w srodku sceny i byltem jej
obserwatorem™ .

Zasygnalizowany wieloznaczny watek sobowtdéra moze by¢ potraktowany na rdzne
sposoby. Widzimy w tym podatny na wptywy indywidualizm, wzgledno$¢ rdéznorodnosci,
wzajemne przenikanie, metamorfozy 1 transformacje. W taki sposob zostaje pokazany aktualny
dla autora problem szeroko rozumianego rozdwojenia osobistego 1 calego spoleczenstwa
tureckiego.

Naszym zdaniem, watek upodobnienia si¢ bohaterow, reprezentujacych na pierwszych
kartkach powiesci Orient 1 Okcydent, w czgsci finalowej nabiera znaczenia symbolicznego,
potwierdzajac teze E. Saida o tym, ze dwa geograficzne byty wspieraja si¢ wzajemnie 1 do

. . . . .4
pewnego stopnia stanowia swoje odbicie*.

Struktura powiesci Nazywam si¢ Czerwien (1998 r.) przypomina wschodni epos,
poniewaz skfada si¢ z wielu niewielkich opowiadan 1 kilku poziomdéw tematycznych:
detektywistyczny, historyczny 1 kulturoznawczy. Orhan Pamuk, wykorzystujac ramy 1 zasady

prozy historyczno-detektywnej, rozwaza problemy o charakterze filozoficzno-estetycznym,

* Pamuk O. : Stambud, op. cit., s. 19.
* Ibidem, s. 188.
Y E. W. Said, op. cit., s. 34.



stanowigcych sedno powiesci. Wiasnie w tej plaszczyznie uwidaczniajg si¢ wpltywy U. Eco 1
jego postmodernistycznego utworu Imieniem Rozy. Jednak, dotrzymujac si¢ zasad zanru, autor
wzoruje si¢ na tworczosci Williama Wilkie'a Collinsa (1824 — 1889), rozwijajac fabule za
posrednictwem dochodzenia do glosu réznych bohateréw i tym samym zmieniajac perspektywe
narracji. Przytaczajac cytaty, powotujac si¢ na licznych pisarzy i ich dzieta, autor otwiera drzwi
do nowego $wiata’, gdzie miesza si¢ kilka kultur. Nic dziwnego, Ze czytanie Nazywam sie
Czerwien wymaga glebokiej “wiedzy pozatekstualnej” (U. Eco).

Dla Pamuka, szczegdlnie w dziecinstwie, malarstwo bylto czes$cig §wiata wewnetrznego i
wplyneto na percepcje Swiata 1 wizjonerska maniere jego pisarstwa (juz same tytuly utworow
wskazuja na to: Czarna Ksiega, Bialy zamek, Nazywam si¢ Czerwien, Inne Kolory. W
dziecinstwie maly Orhan bardzo si¢ interesowal tworczo$cig roznych malarzy wschodnich 1
europejskich, co bylo przedmiotem rozwazanh w omawianej ksiezce ,,Stambul”’, a nawet sam
wykazywat nieprzecigtne zdolnosci, ,,odkrywajgc dla siebie rados¢, jakqg dawato rysowanie i
malowanie*™”.

Ksigzka zanurza nas w glebiny historii 1 tradycji artystycznych szesnastowiecznej Turcji,
otula atmosfera 1 ,,aromatem” Wschodu. Ta tym tle odbywa sie rywalizacja malarzy 1 dwoch
szkot plastycznych: tradycyjnej wschodniej, strzegacej panujacych zasad, 1 dopiero co tworzacej
si¢ nowatorskiej, powstajacej pod wpltywem tendencji europejskich. Obawiajac si¢ wykrycia,
oskarzen o herezje 1 przesladowan ze strony ortodokséw jeden z malarzy jest zmuszony do
popetnienia zabdjstwa kolegi, podejrzanego o zdrade.

Jest tu miejsce 1 na watki mitosne 1 obyczajowe, na temat zdrady, na rozwazania kryzysu
moralnego 1 politycznego. Interesujaco jest pokazana hierarchia panstwowa i uktady rodzinne.
Autor $wietnie ilustruje wady spoleczenstwa imperium u schytku XVI wieku. Odrebny $wiat
tworzg dawne miniatury w islamskich ksiegach 1 przytaczane przypowiesci, legendy i krotkie
opowiadania, tu nawet kolory sa nos$nikami pewnych sensow i dlatego sa dopuszczane do
zabrania glosu w toku narracji.

Tradycyjnie dla Pamuka w S$wiecie przedstawionym powieSci pojawiaja si¢ liczne
postacie 'Innych’. Juz na pierwszych kartkach moéwi si¢ nawet o ‘prawdziwe] nawale w
Stambule’: Czerkesow, Abchazdéw, Mingrelow, Bosniakow, Gruzindw 1 Ormian. Wazng role w
fabule odgrywa ubrana na rézowo' Zydowka Ester, mieszkajaca w zydowskiej dzielnicy nad
Ztotym Rogiem, petnigca funkcje posrednika w przekazywaniu korespondencji 1 informacji

migdzy bohaterami watku mitosnego. Wszystkie mniejszosci narodowe 1 innowiercy stwarzaja

" H. W. Roh, Zanrowo-stylowi modeli syczasnoho turec koho romanu (80 — 90 r.), Autoreferat (rekopis), Kyjiw
2006.

8 7ob. Pamuk O. : Stambud, op. cit., s. 190 — 194. Patrz takze rozdziaty: ,,Bosfor Mellinga”, s. 85 — 103.; ,,Malujac
Stambut”, 337 — 345.; ,,Rysunki i szczescie rodzinne”, s. 346 — 351.

* W imperium Osmanskim kolor i pokréj ubran innowiercow byty reglamentowane.



autentyczne tlo kosmopolitycznego Stambutu epoki sultanatu. W tym kontekscie interesujaco
rysuje si¢ dychotomia Wschod — Zachod: w utworze linia podziatu jest wyraznie przesunig¢ta w
kierunku wojownicze] Persji, ktorej wysoka kultura pelni represyjng funkcje wobec ‘innej’
Turcji’®. Réwniez Pamuk wspomina o zainteresowaniu sultana okcydentalnymi tendencjami w
sztuce.

Catos¢ opowiesci jawi si¢ czytelnikowi dopiero przy zestawieniu odpowiednich watkow,
postaci 1 wydarzen z poszczegdlnych calostek — rozdzialow — ale nie w porzadku linearnym,

chronologicznym. Trzeba powracaé, krazy¢, przypomina¢ sobie drobne fakty oraz imiona

bohaterdw, by w tej szachowej rozgrywee nie odda¢ pola zbyt wezesnie®'.

0O$ Wschod — Zachod, kierunek dalszego rozwoju 1 miejsce wspolczesnej Turcji na
pograniczu cywilizacyjnym jest glownym tematem powiesci Smieg, ktora czesto jest
analizowana w kontekscie Nagrody Nobla (2006). Kanwa fabularna jest do$¢ prosta: poeta-
Turek po imieniu Ka, od dawna mieszkajacy w Niemczech i1 uwazajacy si¢ za czlowieka o
pogladach 1 tardycjach zachodnich, przyjezdza do mista Kars, kiedy$ nalezacego do Rosji, a
obecnie potozonego przy granicy z Armenig 1 Gruzjg. Celem jego wyjazdu jako dziennikarza jest
wyjasnienie powodow licznych wypadkéw samobdjczych wsrod mtodych dziewczyn. Poza tym,
Ka chcac ustatkowac si¢, ma zamiar pobra¢ si¢ z dawng miloScig z lat szkolnych (Sic! Nie
Europejka, a Turczynka!). Polityczno-detektywistyczno-mitosna fabuta odbywa si¢ w zasypane;j
1 odcigtej od calego $wiata miescinie, tym samym autor stwarza symboliczng przestrzen,
odizolowang od Turcji, catego $wiata, funkcjonujacej wedtug wiasnych praw, zasad 1 logiki. Ka
zostaje wciggnigty w intrygi polityczne islamistow, kemalistow 1 separatystow kurdyjskich.
Ucieczka od rzeczywistosci staje si¢ mito§¢ 1 poezja. Kars pelni funkcje synekdochy,
nawigzujace] do wspodtczesnych realiow catej Turcja, uwidaczniajacej sie, jak w soczewce,
wszystkie bolaczki tego spoleczenstwa. Polityka, religia, mito$¢ 1 sztuka przeplatajg si¢ tutaj bez
przerwy, uderzajac czasami tragizmem 1 spektakularnoscig wydarzen.

Z kolei to tylko powierzchowne i schematyczne spojrzenie na Snieg. Wielowatkowos¢ i
wieloznaczno$¢ powiesci przyczynia si¢ do rdéznych przeczytan tego tekstu 1 odczytan
zachowanych w nim kodow 1 znakow. Dowodem tego sg recenzje w prasie §wiatowej:

Orhan Pamuk zdaje sie pyta¢: "Dokqd zmierzasz, Turcjo?”’ (Gazeta Wyborcza)

Puczysci i zamachowcy... Z prasowego artykutu Orhan Pamuk buduje wielkq i wazng

powies¢. (Stiddeutsche Zeitung)

0 0.Pamuk, Mienia zowut Krasnyj, ,,Amfora”, Snkt-Peterburg 2007, s. 66.
31 P. Huelle, Nazywam sie Czerwier. Rezenzja, Gazeta Wyborcza: http://wyborcza.pl/1,75517,4202182.html —
06.04.2007.




Reportaz przemieniony w basn. Snieg to groteskowa, okrutna, piekielnie komiczna
ksigzka, polityczna farsa, w ktorej cztowiek nigdy nie stoi po wlasciwej stronie, rozdarty miedzy
smiechem a ptaczem... (Der Tagesspiegel)

Fantastyczny i realistyczny zarazem obraz wspolczesnej Turcji. (Die Zeit)

Snieg to préba sil, bash tragikomiczna, opera w stylu buffo, puszka Pandory... Powies¢
zarazem orientalna i postmodernistyczna. (Le Figaro)

Opowies¢ o tym, jak trudno jest zrozumie¢ cierpienie i mitos¢ innego. (L'Express)

Snieg i strzaly z pistoletu. Polityka i poezja. Totalna wolnos¢ mysli i stowa, tak Zle
widziana w Turcji. (Liberation)

Powies¢ mocno osadzona w rzeczywistosci. Spor miedzy laicyzmem a fanatyzmem
religijnym prowadzony z subtelnym lecz bolesnym wglgdem w ludzkq stabosé, ktora moze leze¢ u
podstaw zaréwno pierwszego, jak i drugiego. (The Times)>

I jeszcze jeden niuans, ktory najczesciej nie jest zauwazalny przez krytykdw. W powiesci
Snieg zostala rowniez pokazana turecka spoteczno$¢ w Niemczech, zyjaca w enklawie. Jej
tozsamos$¢ zbiorowa, a wiec 1 tryb zycia, nie nie ulegly Zadnym przeobrazeniom, chociazby ze

wzgledu na zmiang miejsca zamieszkania 1 kregéw kulturowych.

Nagrode Nobla autor Sniegu dostal za caloksztalt tworczy. Szwedzka Akademia
Kroélewska, uzasadniajg swoja decyzje, miedzy innymi zaznaczyta: ,,za nowe symbole zderzenia
i przenikania sie kultur”>®. Nawet pobiezna analiza pozwala stwierdzi¢, ze wielokulturowo$é i
otwarto$¢ sg integralng czescig tozsamosci Orhana Pamuka 1 jego utworéw. I chyba dlatego
powiesci tego autora budza kontrowersje wsrod nacjonalistycznego spoteczenstwa tureckiego,
szcegolnie w kotach politycznych oraz w gronie publicystow 1 krytykéw. Pamuk szczerze pisze o
pogromach Grekow i Zydéw, o zamordowanych Ormianach, o terroryzmie i braku politycznej
tolerancji, pomimo to zostaje jak najbardziej tureckim pisarzem, tworzagcym w uniwersalnym
jezyku, zrozumiatym na obu biegunach kulturowych, na Wschodzie 1 Zachodzie.

Przepelniona zanikajacymi juz znakami multikulturalizmu (kultura turecka, kurdyjska,
ormianska, rosyjska etc.), znajdujaca si¢ na pograniczu, P6tnocno-Wschodnia Anatolia staje si¢
miejscem zderzenia si¢ tureckich antynomii: religijnosci i laicyzmu, tradycjonalizmu i
reformatorstwa, Orientu i Okcydentu. Pamuk pokazuje ludziom kultury zachodniej
skomplikowang sytuacj¢, w ktorej si¢ znalazta Turcja po zadeklarowanej europeizacji. Z drugiej

strony, autor dociera do czytelnikbw w kraju, poruszajac tematy, ktoére zawsze byly taboo.

32 Strona Orhana Pamuka w jezyku polskim: http://www.pamuk.pl/
>3 Gazeta Wyborcza, 13.10.2006.




Pamuk odwazyt si¢ pokaza¢ wieloetniczno$¢ 1 niejednorodno$¢ wyznaniowg terytoriow, na ktore
nigdy nie zwracano szczegdlnej uwagi.

Powies¢ Snieg, jak i cala tworczoé¢ Orhana Pamuka, nie pretenduja do uznania za racje
absolutng, kazdy z bohateréw czy opcja spoteczo-polityczna maja swoja racj¢ 1 uzasadnienie
wiasnej pozycji, bytu 1 dzialan. Podobnie jak Zachdd na tle Wschodu jest Okcydentem, tak i
wszyscy bohaterowie tej powiesci stajg si¢ sobg na tle innego.

Stawiane przez Noblist¢ pytania 1 podejmowane problemy pozwalajg stwierdzaé, ze
sprzecznos$ci, antagonizmy, antynomie 1 dychotomi rzadza spoteczenstwem tureckim, narodem
pozbawionym przesztosci 1 perspektywy przyszlo$ci, nacja z rozdarta tozsamoscig 1
znieksztalcong pamigcig historyczng. Wydaje sig, ze potozona pomiedzy Orientem a Okcydentem

Turcja jest skazana na odwieczny, zrozumiaty tylko wtajemniczonym Hiizun.



