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UKRAINA W UTWORACH HISTORYCZNYCH
JAROSLAWA IWASZKIEWICZA

Posta¢ Jarostawa Iwaszkiewicza, pisarza, poety, wieloletniego prezesa
Zwiazku Literatow Polskich oraz dziatacza innych polskich 1 §wiatowych organizacji
spotecznych do dzi§ budzi zainteresowanie wielu czytelnikow w kraju 1 za granica.
Przedmiotem rozwazan niniejszego artykutu bedzie analiza roli 1 funkcji przestrzeni
ukrainskiej w utworach historycznych tegoz autora.

Urodzony w Kalniku (obecnie obwod Winnicki), pod koniec wieku XIX, w
rodzinie bylego powstanca — co stanowi dla nas niezmiernie wazna informacje,
pomocna przy dalszej analizie utowrow autora — Iwaszkiewicz bgdzie zwiazany z
Ukraing przez dwadzie$cia cztery lata 1 dopiero w roku 1918 milody artysta
zdecyduje si¢ na opuszczenie ,, kraju lat dziecinnych”. Mimo to ziemia ta bedzie
stale uobecniajacym si¢ elementem w jego tworczosci. Oczywiscie, obraz Ukrainy
w tworczosci pisarza bedzie zmienial si¢ wraz z rozwojem jego §wiadomosci, co da
si¢ zaobserwowaé na przykladzie utworéw pochodzacych z réznych okresow jego
zycia 1 tworczos$ci. Stad, jezeli w prozie okresu kijowskiego przestrzen ukrainska
funkcjonuje, jako sceneria basniowo — mityczna (Ucieczka do Bagdadu, Gody
jesienne, Zenobia Palmura), to utwory lat pdzniejszych (Ksiezyc wschodzi)
wyrdzniaja si¢ szczegdlna aksjologia, autotematyzmem 1 autobiografizmem, co
mozna tlumaczy¢ faktem utracenia ojczyzny i nowo$cia, a wrgcz obcoscig i
wrogo$cia atmosfery zycia warszawskiego. W utworach, pisanych juz w Polsce,
mamy do czynienia z charakterystyczng idealizacja 1 mityzacja przestrzeni utracone;.
Cecha charakterystyczna nastgpnego etapu tworczosci jest nadzwyczajna
intensywno$¢ pracy wspomnieniowe] 1 refleksyjnos¢, nadanie nowego sensu
rzeczywisto$ci, postrzeganej przez pryzmat do$§wiadczen lat minionych (Koronki
weneckie, Voci di Roma), gdzie autor probuje nie tylko pisa¢ o doswiadczeniach
ukrainskich, lecz oceni¢ procesy historyczne, wyznaczajace fatalnos¢ losu jednostki,
nadajac obrazom Ukrainy nowe ksztatty [7, s. 65] (Stawa i chwala).

Istotny wydaje si¢ fakt, ze tradycyjnie apolityczny 1 estetyzujacy pisarz,
zwracal si¢ réwniez ku tematyce historycznej. Kazdy utwor o tym charakterze byt
swoista reakcja na aktualne procesy historyczno — polityczne (Czerwone tarcze,
Bitwa na rowninie Sedgemoor) lub na zmiany stanu wlasnej $§wiadomosci (Noc
czerwcowa, Zarudzie). Pozornie zroéznicowane pod wieloma wzgledami utwory



(gatunki, tematyka, problematyka, miejsce akcji i czas historyczny, kregi sytuacyjne
etc.) posiadaja jednak pewne wspdlne cechy, wyznaczajace specyfikg maniery autora
Stawy i chwalty.

W odniesieniu do utwordw, ktore powstalty w okresie mi¢dzywojennym,
mozna zauwazy¢ pewien mechanizm przeniesienia aktualnych, &wczesnych
problemow na plaszczyzng Sredniowiecza [5, s. 43] — co jest kolejna préba ucieczki
od realiow, polaczona z tendencja mys$lenia kategoria mitu. Mozna stwierdzi¢, ze
podstawowe Iwaszkiewiczowskie mity, jako sposob wizji $wiata (kategoria
psychologiczno—estetyczna), formowaty si¢ wlasnie na Ukrainie w procesie
tworzenia opery ,,Krol Roger”. Dany obraz nie mial znaczenia historycznego, byt
przede wszystkim wyrazicielem swoistej filozofii egzystencjalnej 1 nawiazywat do
réznorodnych legend antycznych, ktore z kolei byty zestawiane z terazniejszoscia 1
modyfikowaty si¢ w wyobraznie Szymanowskiego i1 Iwaszkiewicza. Mit réwnosci
kulturowej, zwigzany przede wszystkim z postacig krola Rogera 1 sytuacja etniczna
na Sycylii, oraz ujgcie Dionizosa, jako symbolu wieloznacznego, daly poczatek
innym mitom Iwaszkiewiczowskim, ktore staly si¢ kategoria estetyczno—
filozoficzng [2, s. 60]. Ilustracja tego moze by¢ przytoczony nizej cytat:

,Obraz Wioch i Sycylii, nowe mozliwosci muzyczne, sens misteriow
bachicznych, znaczenie mitow greckich w tym oswietleniu, jakie im dawal Zielinski,
wreszcie mozliwosci tworzenia dla wielkiego teatru, wiara we wilasne mozliwosci,
wszystko to mieszato mi sie¢ w glowie i utatwiato bezsennos¢ na stopniu wagonu, z
halasem przemierzajqcego pogrqzone w zapachach nocy pola. Z rozmow tych
specjalnie utkwit mi w pamieci i uderzyt wyobraznie obraz Sycylii taki, jaki roztoczyt
przede mnq Szymanowski i jaki pozniej — w wiele lat pozZniej — sprawdzitem
naocznie. A jednoczesnie tak jadqc przez ziemie mojej mlodosci, odczuwatem cos
wspolnego miedzy niq a ojczyzng Empedoklesa. I tu, i tam warstwy kultur Wschodu i
Zachodu naktadaly sie jedna na drugq, tworzqc specyficznq aure” [2, s. 51]

Porzucajac Ukraing, Iwaszkiewicz prébuje odnalezé si¢ w ,,nowym Swiecie”,
usytuowac Polske 1 siebie w Europie. Pomimo poczucia odmienno$ci 1 odrgbnosci,
r6znic jezykowych, wyznaniowych 1 kulturowych, sygnalizowanych w Powrocie do
Europy [10, s. 173], autor Czerwonych tarcz zalicza Polsk¢ 1 ziemie wschodnie do
panstw o orientacji $rodziemnomorskiej, tworzac na podstawie przezy¢ i
doswiadczen ukrainskich (chodzi o tak zwana ,, wspolnote symboliczngq’). Polska,
Rzym, Sycylia, Niemcy, Jerozolima, Ru$ Kijowska jawia si¢ czytelnikowi w $wietle
rozwazan Henryka Sandomierskiego, ktory jest figura semantyczna, laczaca $wiat
przedstawiony 1 ,,dwie wyraznie odrebne czesci” powiesci: o formowaniu sig
bohatera 1 o Polsce, jako scentralizowanym 1 potgznym krélestwie [6, s. 214].
Ponadto hamletyczna posta¢ Henryka Sandomierskiego, niezdecydowanego
marzyciela, kreowana w kontek$cie probleméw romantycznych, wyraznie dominuje
antagonizm jednostka — proces historyczny. Tym samym Iwaszkiewicz kontynuuje
rozwazania nad problem czynu spotecznego 1 wyboru, ktory byt zasygnalizowany w
powiesci Ksiezyc wschodzi.



Wracajac do tematu, siggnijmy do motywow ukrainskich czy szerzej
wschodnich. Ru$ jest obecna w utworze nieco w dwdéch aspektach: jako nieodtaczna
czg$¢ scenerii Sredniowiecznej Polski (state kontakty polityczne, gospodarcze,
rodzinne) 1 jako przezycia osobiste Henryka, S$ci§le zwiazane z postacia
Wierchostawy:

Cmpannoe oeno, Koponesckoe ozepo nouemy — mo nanomuuno emy (I enpuxy,
przyp. L.S.) [nenp, no komopomy niasaniu onu ¢ opamom bonecrasom, xoeoa o6winu
6 Kuese. Kakoti éenuxonennwiii 20po0d! Bvlcoko HAO peKol 830bIMAOMC MAKOBKU
e2o yepkeell, mauncmeennviii cooop ceamou Coguu, 6o306ucHymulil HApociasom
Myopuvim. I'enpuxy mozoa 6v110 cosepuieHHO 0e3pa3iudHo, 3a4em OHU Npuexanu 8
9Mmom 20po0 — Kaxkue-mo CKyuHwle, HeHYdCHvle oena! Baoswno mo, umo 30ecw
poounace Bepxocnasa [11, c. 40].

Ciekawe jest to, ze Polska zostaje wpisana jednocze$snie w dwie przestrzeni:
orientalng 1 okcydentalna. Iwaszkiewicz podkres$la szczegdlne znaczenie swego kraju
jako swoistego pomostu migdzy kultura Zachodu i Wschodu. Da si¢ jednak
zauwazy¢ wyrazng tendencj¢ zblizenia ziem polskich i ruskich:

Bom I'enpux, co6opuna ona (Aenecca, L.S.), - moii Oesepw, cvin epagunu bepe,
YOUBIAemcs, 4mo 5 pas208apusald No-noJbCKU U HO-PYCCKU, 4MO, KAK HOAbCKas
KHASUHSL 0epaHcy Npu cebe NOBA3AHbIX NIAMKAMU PYCCKUX CLYIHCAHOK. A 6edb 5 00ub
U cecmpa umMnepamopos, OmpeKiacs om c80el poOUuHsl, 4mobvl cmams NOJIbKOU, U,
Ovimb Modicem, cunvree aroomo Ilonvuy, nescenu noon eé cam Kpusoycmoui [11, c.
56].

Pokazana interferencja j¢zykowa 1 kulturowa pozbawiona jest idealizacji 1
nawigzuje do Iwaszkiewiczowskiej kresowosci 1 specyficzne] wizji polsko-
ukrainskich dziejow 1 pokrewienstwa dwoch narodow. Jednak autor jest §wiadom
tego, ze te kontakty mialy ambiwalentny charakter. Wigc pomimo propagandy idei
integracji zostaja wprowadzone pewne istotne zastrzezenia:

Bom eacenu 6v1 Kazumup npasun 6 Kuese, a s ¢ Kpakoge, npuxuowigain
I'enpux, genuka d6vina o6vl Hawa cuna. Ho yeoono nu smo bozy? [loovieanu 6 Kuese u
Xpabpoui u [ledpwviti, a npuwinoce um omcmynums nepeo Cmenvio, Komopas
oKazanace CuibHel, Hedcelu Ux oucka. 3auem dce oHu myoa cmpemunucy? Pazee
cmoe2nu 6wl OHU npudams mot 3emie Hoewvlli 0ouk? [puoopazums eé? [11, c. 308].

Pozniej, w powiesci Stawa i chwala Iwaszkiewicz jeszcze raz sprobuje
przedstawi¢ oceng roli Polakow na Ukrainie.

W utworach Noc czerwcowa 1 Zarudzie Iwaszkiewicz po raz kolejny probuje
rozwiaza¢ problem czynu i postaw spoleczno — patriotycznych. Mamy tu do
czynienia z tym, co Maria Jedrychowska okresla, jako mfodziencze fascynacje
starosci [4, s. 12]. Procesy wewngtrzne Henryka Sandomierskiego staja si¢
zaktualizowane 1 urzeczywistnione w postaciach Jézia 1 hrabiny Eweliny. Ukraina
jest miejscem, gdzie rozgrywa si¢ akcja opowiadan. Zobiektywizowany czas
historyczny wysuwa na pierwszy plan sprawy polityczne 1, wynikajace z tego,
zaklocenia wewngtrzne; bohaterowie musza podja¢ decyzjg, ktéra nie odpowiada ich
pragnieniom 1 popgdom.



Nieco w erotycznym $wietle rozgrywa si¢ historia hr. Eweliny, ktéra czytelnik
obserwuje dzigki relacjom mieszkancéw domu. Kameralna atmosfera catego utworu,
dominujaca zamknig¢to$¢ przestrzeni, podkre§laja niedostgpno$¢ bezposredniego
poznania kolizji wewngtrznych bohaterki. Miejscem akcji jest dwor w okolicach
Kremenczuka. Ten topos jest bezposrednio zwiazany z kresowos$cia. Zaznaczmy, ze
dwoér — to ,,ostoja najcenniejszych wartosci: patriotyzmu, polskosci, tradycji,
niepodlegtosci” [1, s. 9], a jednocze$nie miejsce pierwszych prawdziwych wrazen
estetycznych, perypetii zyciowych, awantur mitosnych 1 pierwszych przezy¢
erotycznych. Rozpatrujac Kresy w kontekS$cie centrum — peryferie, warto
wprowadzi¢ dyferencjacje Kresow ,,bliskich” 1 ,dalekich”, poniewaz poziom
swiadomosci narodowej Polakéw w roznych regionach dawnej Rzeczpospolitej byt
inny. Powinien by¢ uwzgledniany niuans, dotyczacy intensywnoS$ci interferencji
kulturowej oraz problem stosunkow klasowych.

Historycy literatury podkreslaja, ze Ukraina Iwaszkiewicza funkcjonuje na
catkiem odmiennych zasadach, niz u innych pisarzy kresowych. Oczywiste jest to,
ze Iwaszkiewiczowska przestrzen nie da si¢ dostosowac do istniejacych kanonow
literatury kresowej, ktére wykorzystujemy, analizujac tworczos¢ artystow lwowskich
czy wilenskich. Natomiast mozemy moéwi¢ o kresowosci jako o systemie
aksjologicznym, specyficznej poetyce.

Zauwazmy, ze ,,innos¢” autora Stawy i chwaly jest wynikiem sytuacji
geopolitycznej 1 wptywow warstwy szlachecko - ziemianskiej, wyrdzniajacej si¢
szczegoOlnag staroswieckoscia, wsrdd ktorej zostal on wychowany. To §rodowisko:

Przez diugie wieki Zyto w wyzysku otaczajqcego ludu, coz dziwnego, ze czuje sie
wsrod niego izolowana. Jej sposob bycia, jej przyjecia i bale, francuskie rozmowy i
wieczorne muzykowanie w salonie, stowem caly jej rytual towarzyski ma na celu
podkreslenie wlasnej odrebnosci i uzasadnienie swego istnienia na tych ziemiach
(...) idealy kulturalne majq tu charakter wtorny i estetyzujqcy [9, s. 62].

Polskie skupisko szlachecko—ziemianskie na Kresach wyr6znialo sig
wyrafinowanym tradycjonalizmem w sensie reprezentowanych wartosci;
,zasciankowy” styl bycia nawiazywal do zwyczajow wieku XVII-XVIII, do
Sienkiewiczowskich Kresow. Tryb zycia dwordéw kresowych — to pewnego rodzaju
rytual, przyjety od przodkow 1 nie zmieniajacy si¢ przez lata. Podobny
konserwatyzm czg¢sto skladat si¢ na takie zjawisko, jak pseudomoralnos$¢ i
pseudoideaty.

Jezeli przed tym Iwaszkiewicz tylko sygnalizowal to zjawisko, to w Nocy
czerwcowej zostalo ono ukazane od wewnatrz, z wyrazna ironia. Redukujac
przestrzen (utwor nie posiada opiséw przestrzeni zewngtrznej oprocz symbolicznego
stawu 1 tabedzi, ktore takze maja odcien symboliczno - ironiczny), autor koncentruje
uwage odbiorcy na tych bodzcach, ktore wyznaczaja przebieg akcji 1 sa
uzasadnieniem sposobu zachowania si¢ 1 postgpowania bohaterdw.

Nieco glo$niej brzmi nuta historyczna w Zarudziu. Podkre$lmy, ze
funkcjonalnie niezalezna notka autora, swoisty prolog do opowiadania, odsyta nas
nie tyle do faktow biograficznych, ile do przezy¢ i do§wiadczen pisarza, zwiazanych



z okresem ukrainskim, chodzi o jedno$¢ czasu 1 przestrzeni, tzw. chronotopie.
Iwaszkiewicz podkresla, ze

Ani topografia, ani chronologia, ani faktografia nie odpowiadajq tu zadnej
rzeczywistosci. Chodzi tu o wywoltanie atmosfery z potowy zesztego roku na Ukrainie
[2, s.412].

Rzetelny dobor szczegotow przestrzennych jest dowodem na to, ze $wiat
przedstawiony nie jest wylacznie sceneria, lecz posiada znaczenie estetyczno—
ideowe. Pewne sygnaly, pojawiajace si¢ w utworze, §wiadcza o autotematyzmie i
samoanalizie. Przede wszystkim, z tym opowiadaniem wiaza si¢ wydarzenia
poczatku wieku XX, a mianowicie fakt udzialu ojca pisarza w powstaniu
styczniowym 1 jego dalszy los. G. Ritz dopatruje si¢ autobiograficznego zblizenia
autora, gtlbwnego bohatera 1 enigmatycznego ojca Jozia [6, s. 84]. Po drugie, warto
przejrze¢ si¢ hamletowskiemu, o artystycznej naturze bohaterowi; tradycyjnym dla
tego pisarza krggom sytuacyjnym: mioda osobowos¢ — srodowisko szlachecko —
ziemianskie — prorosyjscy (a raczej antypolscy) Ukraincy (specjalnie nie uzywam
wyrazu tubylcy, ktorzy stanowiq czes¢ wspolnoty kresowej); dworu jako, miejscu
akcji 1 perypetiom mitlosnym. Zestawiajac Zarudzie z wcze$niejszymi utworami o
tematyce ukrainskiej, mozemy zaznaczy¢, ze zmienia si¢ strategia narracji, wyczuwa
si¢ dystans czasowy narratora do tego, co si¢ odbywa. Autor, z perspektywy czasu,
probuje inaczej, niz przed tym odtworzy¢ istot¢ konfliktu. Zdewaluowane
modernistyczne ideaty, ktére w duzym stopniu decydowaty o losie Antoniego w
Ksiezycu, ustgpuja miejsca problemom socjalno — politycznym centralnego regionu
Ukrainy, natomiast poetyka pozostaje niezmienna.

Stonce wtedy zachodzito na prawo, za lasem, i jeszcze przez nie bardzo
zgeszczone zarosla przenikato jasnym, zZottawym i bardzo przejrzystym promieniem.
Jezeli okna byly otwarte, dolatywat wtedy o zmierzchu Spiew stowika. Stowikow tych
byto bardzo wiele i gniezdzily sie w zaroslach nad samq rzekq. Zdawalo sie, ze
chociaz byly z okna niewidoczne, to fale rzeki Spiewatly i Spiew ten jak fala dolatywat
do okien domu, to bardziej zwarty i jakby zageszczony, to znowuz roztozony na
pojedyncze glosy, wznoszqce sie zupeinie bez konca ku gorze, jak w jakims
wymyslnym muzycznym utworze.

Ale potem liscie na drzewach zageszczaly sie, po kolei milkly glosy stowikow i
odzywalta sie kukutka, chociaz nie bardzo czesto przylatujqca tu z lasu. Czasami caty
widok, cale okno, daleki las i ten kawatek wiatraka, jaki tutaj zza przesieki wyzieral,
powlekata przejrzysta merla deszczu, letniego, prawdziwego deszczu. Podnosit sie
wtedy z ziemi, szedl do rzeki i przyblizal sie ku domowi ten jeden zapach letniej
nawatnicy i letniego siqpania. Wszystko teraz, co sie widzialo za oknem, pokrywata
przejrzysta mgietka, jak gdyby szmer wody splywajqcej z rynien do podstawionych
beczek przetwarzal sie w przejrzystq tkanine i przykrywat caly pejzaz zastonq
migajqcego szmeru i namacalnego zapachu [3, s. 414-415].

Uderza nadzwyczajna precyzyjnos¢ w opisie ksztattow 1 zapachoéw, co stwarza
obrazy werystyczne 1 wywoluje u odbiorcy efekt stereometrycznosci. Przestrzen, a
raczej jej elementy, trwaja w czasie, wigc zmieniaja swoj stan, ksztalt, kolor 1 itd.



Warto zaznaczy¢, ze krajobrazy, zwiazane z pierwszymi do$wiadczeniami i
przezyciami, ktore teraz znajduja si¢ po drugiej stronie granicy, sa niedostepne, ale
istnieja w pamigci poszczegdlnych jednostek 1 w pamigci zbiorowej, musza by¢
ocalone 1 utrwalone w literaturze. Podobny sposob kreacji przestrzeni ukrainskie;,
realistyczny 1 przepetniony nostalgia, jest cecha charakterystyczna dla twdrczosci
pisarzy kresowych wieku XX, tych twoércow, ktorzy byli sSwiadkami zaglady
polskiego $wiata, $wiata lat dziecinnych.

Wiadomo, ze przestrzen, jako kategoria literacka, jako jedna z =zasad
organizacji planu kompozycyjno — tematycznego, w tworczosci Iwaszkiewicza,
pomimo posiadania duzej ilosci szczegdtdw realistycznych, jest Scisle zwigzana z
bohaterem, jego Swiatem wewngtrznym, idega utworu, jest zantropomorfizowana 1 w
duzej mierze wyznacza warto$¢ dzieta artystycznego. W Zarudziu natomiast
krajobraz jest uzalezniony od pamigci narratora 1 stanowi warto$¢, ktora nie zalezy
od kontekstu.

Reasumujac, mozna stwierdzi¢, ze w tworczosci Jarostawa Iwaszkiewicza
obraz Ukrainy ma polifoniczne brzmienie filozoficzne; jest srodkiem estetycznym,
pozwalajacym na pelniejsza realizacj¢ artyzmu. Ukraina jest czgscia $wiadomosci
catego pokolenia. Pamie¢ o ziemi ukrainskiej w utworach tego pisarza okresla w
sposob zdecydowany tlo, przebieg fabularny, kreacje $wiata przedstawionego 1
bohateréw. Doswiadczenia generacyjne tkwia w $wiadomos$ci artystycznej i
stanowia zrodlo tematdéw 1 idei w poezji 1 prozie, czasem imaginacja wracaja do lat
dziecinnych, mityzuja 1 staja si¢ legenda. Z tego punktu widzenia Jarostaw
Iwaszkiewicz, symbol wieku XIX, taczacy trzy epoki literackie, zajmuje wazne
miejsce w literaturze polskiej 1 §wiatowe;.
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STRESZCZENIE

Ukraina jest stale uobecniajacym si¢ elementem w twoérczosci Jarostawa
Iwaszkiewicza. Obraz tej ziemi bedzie zmienial si¢ wraz z rozwojem §wiadomosci
artysty, co da si¢ zaobserwowac na przyktadzie utworéw pochodzacych z réznych
okreséw jego zycia 1 twdrczosci.

Pami¢¢ o ziemi ukrainskiej w utworach tego pisarza okresla w sposob
zdecydowany tto, przebieg fabularny, kreacje $wiata przedstawionego i bohateréw.

Wyrazy Kkluczowe: Kresy, pogranicze polsko-ukrainskie, doswiadczenia
egzystencjalne, pamig¢ zbiorowa, tozsamos¢.

AHOTALIA

VYkpaiHa € HEBiJI’€MHOIO CKJIQJIOBOIO CBIJJOMOCTI W TBOPYOCTI IMOJILCHKOTO
nucbMeHHUKa Spocnapa [BamkeBuua, HapoxeHoro Ha Kuiiuni. O6pa3 1iei 3emiti
€ HEB1JI’€EMHOIO CKJIQJIOBOIO CBIJOMOCTI MUTIISI orpaHnyysi. CeMaHTUKa W XyI0XKHI
CEHCHU YKpaiHChKOI 3eMJIi MOAU(DIKYBaIUCh MPOTATOM KUTTS MUTISL OJHOYACHO 31
3MiHAMU MOTO CBITOCHIPUUHATTS, IO YITKO BIIJ3EPKATIOBAIOCh Y TBOpax,
HAIMMCAHUX Yy Pi3HI EePIOIN KUTTS aBTopa ,, Yecmi i cnasu ™.

Kuarwuosi caoBa: Kpecn, NoIbChKO-yKpalHChKE KYJIbTYpPHE IOrpaHUYYs,
CK3UCTCHIIAILHUI JTIOCBIJI, KOJSKTUBHA I1aM’SITh, HAI[IOHAJIbHA 1ICHTHYHICTb.



