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Lech Aleksy Suchomtynow

FUNKCJE OBRAZU UKRAINY W HISTORYCZNYCH UTWORACH
JAROSLAWA IWASZKIEWICZA

Posta¢ Jarostawa Iwaszkiewicza, pisarza, poety, wieloletniego prezesa
Zwigzku Literatow Polskich, dzialacza innych polskich 1 §wiatowych organizacji
spotecznych do dzi$§ budzi zainteresowanie wielu czytelnikow w kraju 1 za granica.
Przedmiotem rozwazan niniejszego artykutu bedzie analiza roli 1 funkcji przestrzeni
ukrainskiej w utworach historycznych tego autora.

Urodzony w Kalniku (obecnie obwod Winnicki), pod koniec wieku XIX, w
rodzinie bylego powstanca — co jest dla nas niezmiernie wazne — Iwaszkiewicz
bedzie zwigzany z Ukraing przez dwadziesScia cztery lata, dopiero w roku 1918
mtody artysta zdecyduje si¢ na opuszczenie ,,kraju lat dziecinnych”, ale ta ziemia
bedzie stale uobecniajgcym si¢ elementem jego tworczosci. Oczywistym jest to, ze
obraz Ukrainy bedzie zmienial si¢ razem ze S$wiadomoscig Iwaszkiewicza. To
zjawisko da si¢ zaobserwowa¢ na przyktadzie utwordow, nalezacych do réznych
okresOw zycia 1 tworczosci. Jezeli w prozie okresu kijowskiego przestrzen ukrainska
funkcjonuje, jako sceneria basniowo — mityczna (Ucieczka do Bagdadu, Gody
jesienne, Zenobia Palmura), to utwory lat pozniejszych (Ksigzyc wschodzi)
wyrozniajg si¢ szczegdlng aksjologia, autotematyzmem i autobiografizmem, co si¢
tlumaczy faktem utracenia ojczyzny 1 nowoscig, a nawet obcoscig 1 wrogoscig
atmosfery zycia warszawskiego. W utworach, pisanych juz w Polsce, mamy do
czynienia z charakterystyczng idealizacjg 1 mityzacja przestrzeni utraconej. Cecha

charakterystyczng nastepnego etapu tworczosci jest nadzwyczajna intensywnos$¢



pracy wspomnieniowej 1 refleksyjnos¢, nadanie nowego sensu rzeczywistosci,
postrzeganej przez pryzmat doswiadczen lat minionych (Koronki weneckie, Voci di
Roma), autor probuje nie tylko wyrazi¢ przezycia ukrainskie, lecz oceni¢ procesy
historyczne, wyznaczajace fatalnos$¢ losu jednostki, nadajagc obrazom Ukrainie nowe
ksztatty (Ritz 1995: 65).

Waznym momentem jest fakt, ze pisarz, tradycyjnie apolityczny i
estetyzujacy, zwracat si¢ rowniez ku tematyce historycznej. Kazdy utwoér o tym
charakterze byt swoistg reakcja na aktualne procesy historyczno — polityczne
(Czerwone tarcze, Bitwa na rowninie Sedgemoor) lub na zmiany stanu wtlasnej
swiadomosci (Noc czerwcowa, Zarudzie). Pozornie zrdéznicowane pod wieloma
wzgledami utwory (gatunki, tematyka, problematyka, miejsce akcji 1 czas
historyczny, kregi sytuacyjne etc.) posiadaja jednak wspolne cechy, wyznaczajacy
specyfike maniery autora Stawy 1 chwaly.

W odniesieniu do utwordw, ktére powstaly w okresie miedzywojennym,
mozna zauwazy¢ pewien mechanizm przeniesienia aktualnych problemow
nowoczesnych na plaszczyzng sSredniowiecza (Parnicki 1978) — to jest kolejna proba
ucieczki od realidow, polaczona z tendencja myslenia kategorig mitu. Mozna
stwierdzi¢, ze podstawowe Iwaszkiewiczowskie mity, jako sposob wizji Swiata
(kategoria psychologiczno — estetyczna), formowaty si¢ wlasnie na Ukrainie w
procesie tworzenia opery ,Kroél Roger”. Dany obraz nie miat znaczenia
historycznego, byt przede wszystkim wyrazicielem swoistej filozofii egzystencjalne;
1 nawigzywal do réznorodnych legend antycznych, ktore z kolei byly zestawiane z
terazniejszoscia 1 modyfikowaly si¢ w wyobraznie Szymanowskiego i
Iwaszkiewicza. Mit rownosci kulturowej, zwigzany przede wszystkim z postacia
kréla Rogera i1 sytuacja etniczng na Sycylii, oraz ujecie Dionizosa, jako symbolu
wieloznacznego, daty poczatek innym mitom Iwaszkiewiczowskim, ktore staty sie
kategorig estetyczno — filozoficzng (Iwaszkiewicz 1956: 60). Ilustracja tego moze

by¢ przytoczony nizej cytat:



,Obraz Wtoch 1 Sycylii, nowe mozliwosci muzyczne, sens misteriow
bachicznych, znaczenie mitow greckich w tym os$wietleniu, jakie im dawatl
Zielinski, wreszcie mozliwosci tworzenia dla wielkiego teatru, wiara we wlasne
mozliwosci, wszystko to mieszato mi si¢ w glowie 1 utatwialo bezsenno$¢ na
stopniu wagonu, z hatasem przemierzajacego pograzone w zapachach nocy pola. Z
rozmow tych specjalnie utkwit mi w pamieci 1 uderzyl wyobrazni¢ obraz Sycylii
taki, jaki roztoczyt przede mng Szymanowski 1 jaki poézniej — w wiele lat pozniej —
sprawdzilem naocznie. A jednocze$nie tak jadac przez ziemi¢ mojej mtodosci,
odczuwatem co$ wspolnego miedzy nig a ojczyzng Empedoklesa. 1 tu, i tam
warstwy kultur Wschodu 1 Zachodu nakladaly si¢ jedna na drugg, tworzac
specyficzng aure” (Iwaszkiewicz 1956: 51).

Porzucajac Ukraine, Iwaszkiewicz probuje odnalez¢ si¢ w ,,nowym $wiecie”,
usytuowac Polske 1 siebie w Europie. Pomimo poczucia odmiennosci i odrgbnosci,
roznic jezykowych, wyznaniowych 1 kulturowych, sygnalizowanych w Powrocie do
Europy (Uliasz 1994: 173), autor Czerwonych tarcz zalicza Polske 1 ziemie
wschodnie do panstw o orientacji $Srodziemnomorskiej, tworzac na podstawie
przezy¢ 1 doswiadczen ukrainskich tzw. ,,wspdlnote symboliczng”. Polska, Rzym,
Sycylia, Niemcy, Jerozolima, Ru$ Kijowska jawig si¢ czytelnikowi w S$wietle
rozwazan Henryka Sandomierskiego, ktory jest figurg semantyczng, taczacag Swiat
przedstawiony 1 ,,dwie wyraznie odrgbne czesci” powiesci: o formowaniu si¢
bohatera 1 o Polsce, jako centralizowanym 1 poteznym krolestwie (Ritz 1997: 197).
Ponadto hamletyczna posta¢ Henryka Sandomierskiego, niezdecydowanego
marzyciela, jest kreowana w kontek§cie probleméw romantycznych, wyraznie
dominuje antagonizm jednostka — proces historyczny. Tym samym Iwaszkiewicz
kontynuuje rozwazania nad problem czynu spotecznego i wyboru, ktory byt
zasygnalizowany w powiesci Ksiezyc wschodzi.

Wracajac do tematu, siggnijmy do motywoéw ukrainskich czy szerzej
wschodnich. Rus jest obecna w utworze nieco w dwoch aspektach: jako nieodtagczna
cze$¢ scenerii Sredniowiecznej Polski (state kontakty polityczne, gospodarcze,

rodzinne) 1 jako przezycia osobiste Henryka, $ciSle zwigzane z postacia

Wierchostawy:



Crpannoe neno, KoposeBckoe 03epo mouemy — 70 HanmoMHuiIo eMy (I'enpuxy,
przyp. L.S.) Inenp, nmo kotopoMy 1iaBaiu oHu ¢ Oparom bosnecinaBom, korna Obuin
B Kuese. Kakoil Benukosnenssiii ropoa! BeICOKO Hall peKOW B3IBIMAIOTCS MAKOBKHU
ero IepKBeH, TauHCTBEHHBIH coOop cBaroi Coduu, BO3ABUTHYTHIA SpociaBom
Mynpeim. ['eHpuxy Torna ObLJI0 COBEPILIEHHO O€3pa3iMyHO, 3a4€M OHH MPUEXATIU B
3TOT TOPOJ — Kakhe — TO CKy4Hble, HEHYKHbIe nena! BaxHo TO, 4TO 31€Ch
poawiack Bepxocnasa. (MBamkesuu 1988: 40)

Interesujgcym momentem jest to, ze Polska zostaje wpisana jednoczesnie w
dwie przestrzeni: orientalng 1 okcydentalng. Iwaszkiewicz podkresla szczegdlne
znaczenie swego kraju jako swoistego pomostu miedzy kulturg Zachodu 1 Wschodu.

Da si¢ jednak zauwazy¢ wyrazng tendencj¢ zblizenia ziem polskich i ruskich:

Bot I'enpux, roopuna ona (Arnecca, L.S.), - Mol geBepb, CbiH rpaduHH
bepr, ynuBnsercsi, 4To s pa3roBapuBaK MO — MOJBCKH U MO — PYCCKH, YTO, KaK
TIOJIbCKAs KHATHHS JEPKy MpH cebe MOBSA3aHbIX IUIATKAMU PYCCKUX CIYKaHOK. A
BeIb S JI0Yb U CECTpa MUMIIEPATOPOB, OTPEKIACh OT CBOEH POAMHBI, YTOOBI CTATh
MOJIBKOM, W, OBITh MOXET, cuibHee o0mo I[lompmry, Hexenw mr00m €€ cam
Kpuoyctsii. (MBamkeBuu 1988: 56.)

Pokazana interferencja jezykowa 1 kulturowa jest pozbawiona idealizacji i
nawigzuje do Iwaszkiewiczowskiej kresowo$ci 1 specyficznej wizji polsko —
ukrainskich dziejow i1 pokrewienstwa dwoch narodow. Jednak autor jest swiadom
tego, ze te kontakty mialy ambiwalentny charakter. Wiec pomimo propagandy idei

integracji zostaja wprowadzone pewne istotne zastrzezenia:

Bor exenn On1 Kasumup mpasun B Kuese, a s B KpakoBe, mpuxuabiBai
I'enpux, Benuka Obu1a Obl Hamia cuina. Ho yrogno iu ato bory? IMoGkiBanu B Kuese
u Xpabpeii u Illenpeiii, a NpUIIIOCE MM OTCTYNHUTh MEpPEd CTENblO, KOTOpas
OKa3aJiaCh CWJIbHEW, HEXXEIM MX BOMCKAa. 3a4eM K€ OHM TyJla CTpeMUIuCh? Pas3Be

cMOIJIM Obl OHU TIPUAATH TOM 3emiie HOBBIM 00HK? [Ipuodpazuts e€? (MBamkeBuu
1988: 308)

P&zniej, w powiesci Stawa 1 chwala Iwaszkiewicz jeszcze raz sprobuje dac

ocene roli Polakéw na Ukrainie.



W utworach Noc czerwcowa 1 Zarudzie Iwaszkiewicz po raz kolejny probuje
rozwigzaé¢ problem czynu i postaw spoteczno — patriotycznych. Mamy do czynienia
z tym, co Maria Jedrychowska okresla, jako mtodziencze fascynacje starosci
(Jedrychowska 1988). Procesy wewngtrzne Henryka Sandomierskiego stajg si¢
zaktualizowane 1 urzeczywistnione w postaciach Jozia i1 hrabiny Eweliny. Ukraina
jest miejscem, gdzie rozgrywa si¢ akcja opowiadan. Zobiektywizowany czas
historyczny wysuwa na pierwszy plan sprawy polityczne i, wynikajace z tego,
zaktocenia wewngetrzne; bohaterowie musza podja¢ decyzje, ktéra nie odpowiada
ich pragnieniom 1 popedom.

Nieco w erotycznym S$wietle rozgrywa si¢ historia hr. Eweliny, ktorg
czytelnik obserwuje dzigki relacjom mieszkancow domu. Kameralna atmosfera
catego utworu, dominujaca zamknigto$¢ przestrzeni, podkreslaja niedostepnos¢
bezposredniego poznania kolizji wewngetrznych bohaterki. Miejscem akcji jest dwor
w okolicach Kremenczuka. Ten topos jest bezposrednio zwigzany z kresowoscia.
Zaznaczmy, ze dwor — to ,,0stoja najcenniejszych wartosci: patriotyzmu, polskosci,
tradycji, niepodlegtosci” (Domanski 1997: 9), a jednoczesnie miejsce pierwszych
prawdziwych wrazen estetycznych, perypetii Zyciowych, awantur mitosnych i
pierwszych przezy¢ erotycznych. Rozpatrujagc Kresy w kontekscie centrum —
peryferie, warto wprowadzi¢ dyferencjacje¢ Kreséw ,bliskich” 1 ,dalekich”,
poniewaz poziom $wiadomos$ci narodowe] Polakow w roznych regionach dawnej
Rzeczpospolitej; byl inny. Powinien by¢ uwzgledniany niuans, dotyczacy
intensywnosci interferencji kulturowej oraz problem stosunkow klasowych.

Historycy literatury podkreslaja, ze Ukraina Iwaszkiewicza funkcjonuje na
catkiem odmiennych zasadach, niz u innych pisarzy kresowych. Oczywiste jest to,
ze Iwaszkiewiczowska przestrzen nie da si¢ dostosowacé do istniejagcych kanonow
literatury kresowej, ktére wykorzystujemy, analizujgc tworczos¢ artystow
Iwowskich czy wilenskich. Natomiast mozemy mowi¢ o ,kresowosci” jako o

systemie aksjologicznym, specyficznej poetyce.



Zauwazmy, ze ,inno$¢” autora Stawy 1 chwaly jest wynikiem sytuacji
geopolitycznej 1 wptywoéw warstwy szlachecko - ziemianskiej, wyrozniajacej si¢

szczegolng staro§wieckoscig, wsrod ktorej zostal wychowany. To §rodowisko

Przez dlugi wieki zylo w wyzysku otaczajacego ludu, c6z dziwnego, ze czuje
si¢ wsrod niego izolowana. Jej sposOb bycia, jej przyjecia i bale, francuskie
rozmowy 1 wieczorne muzykowanie w salonie, stowem caty jej rytuat towarzyski
ma na celu podkreslenie wlasnej odrgbnos$ci 1 uzasadnienie swego istnienia na tych
ziemiach (...) idealy kulturalne majg tu charakter wtérny i estetyzujacy (Sandauer
1966: 62).

Polskie skupisko szlachecko — ziemianskie na Kresach wyrdzniato si¢
wyrafinowanym tradycjonalizmem w sensie reprezentowanych wartosci;
,zasciankowy” styl bycia nawigzywal do zwyczajéow wieku XVII — XVIII, do
Sienkiewiczowskich Kresow. Tryb zycia dworéw kresowych — to pewnego rodzaju
rytual, przyjety od przodkébw 1 nie zmieniajacy si¢ przez lata. Podobny
konserwatyzm czgsto skladat si¢ na takie zjawisko, jak pseudomoralnos¢ i
pseudoideaty.

Jezeli przed tym Iwaszkiewicz tylko sygnalizowat to zjawisko, to Nocy
czerwcowe] ono zostalo ukazane od wewnatrz, z wyrazng ironig. Redukujac
przestrzen (utwér nie posiada opisOw  przestrzeni zewngtrznej oprocz
symbolicznego stawu 1 tabedzi, ktére takze majg odcien symboliczno - ironiczny),
autor koncentruje uwage odbiorcy na tych bodzcach, ktore wyznaczajg przebieg
akcji 1 sg uzasadnieniem sposobu zachowania si¢ 1 postgpowania bohateréw.

Nieco glosniej brzmi nuta historyczna w Zarudziu. Podkre§lmy, ze
funkcjonalnie niezalezna notka autora, swoisty prolog do opowiadania, gdzie

Iwaszkiewicz podkresla, ze

Ani topografia, ani chronologia, ani faktografia nie odpowiadajg tu zadne]
rzeczywistosci. Chodzi tu o wywotanie atmosfery z potowy zesztego roku na
Ukrainie. (Iwaszkiewicz 1980: 412)



odsyta nas nie tyle do faktow biograficznych, ile do przezy¢ 1 doswiadczen pisarza,
zwigzanych z okresem ukrainskim, chodzi o jedno$¢ czasu i przestrzeni, tzw.
chronotopi¢. Rzetelny dobor szczegdétow przestrzennych jest dowodem tego, ze
swiat przedstawiony nie jest wylacznie scenerig, lecz posiada znaczenie estetyczno
— ideowe. Pewne sygnaty, pojawiajace si¢ w utworze, Swiadczg o autotematyzmie 1
samoanalizie. Przede wszystkim, z tym opowiadaniem wigza si¢ wydarzenia
poczatku wieku XX, a mianowicie fakt udzialu ojca pisarza w powstaniu
styczniowym 1 jego dalszy los. G. Ritz dopatruje si¢ autobiograficznego zblizenia
autora, gtbwnego bohatera 1 enigmatycznego ojca Jozia (Ritz 1999: 214). Po drugie,
warto przejrze¢ si¢ hamletowskiemu, o artystycznej naturze bohaterowi;
tradycyjnym dla tego pisarza kregom sytuacyjnym: mtoda osobowos$¢ — §rodowisko
szlachecko — ziemianskie — prorosyjscy (a raczej antypolscy) Ukraincy (specjalnie
nie uzywam wyrazu tubylcy, ktorzy stanowig czes¢ wspdlnoty kresowej); dworowi
jako, miejscu akcji 1 perypetiom mitosnym. Zestawiajac Zarudzie z wczesniejszymi
utworami o tematyce ukrainskiej, mozemy zaznaczy¢, Ze zmienia si¢ strategia
narracji, wyczuwa si¢ dystans czasowy narratora do tego, co si¢ odbywa. Autor, z
perspektywy czasu, prébuje inaczej, niz przed tym odtworzy¢ istote konfliktu.
Zdewaluowane modernistyczne ideaty, ktére w duzym stopniu decydowaty o losie
Antoniego w Ksiezycu, ustepuja miejsce problemom socjalno — politycznym

centralnego regionu Ukrainy, natomiast poetyka pozostaje niezmienng.

Stonce wtedy zachodzilo na prawo, za lasem, 1 jeszcze przez nie bardzo
zgeszczone zarosla przenikalo jasnym, zottawym 1 bardzo przejrzystym
promieniem. Jezeli okna byly otwarte, dolatywat wtedy o zmierzchu $piew stowika.
Stowikow tych bylo bardzo wiele 1 gniezdzity si¢ w zaroslach nad samg rzeka.
Zdawalo sie, ze chociaz byly z okna niewidoczne, to fale rzeki $piewaly i Spiew ten
jak fala dolatywal do okien domu, to bardziej zwarty 1 jakby zageszczony, to
znowuz roztozony na pojedyncze glosy, wznoszace si¢ zupetie bez konca ku gorze,
jak w jakim$§ wymys$lnym muzycznym utworze.

Ale potem liscie na drzewach zageszczaty sig, po kolei milkty gltosy stowikow
1 odzywala si¢ kukutka, chociaz nie bardzo czgsto przylatujgca tu z lasu. Czasami
caty widok, cate okno, daleki las i1 ten kawatek wiatraka, jaki tutaj zza przesieki



wyzieral, powlekata przejrzysta merla deszczu, letniego, prawdziwego deszczu.
Podnosit si¢ wtedy z ziemi, szedt do rzeki 1 przyblizal si¢ ku domowi ten jeden
zapach letniej nawalnicy 1 letniego sigpania. Wszystko teraz, co si¢ widziato za
oknem, pokrywala przejrzysta mgietka, jak gdyby szmer wody sptywajacej z rynien
do podstawionych beczek przetwarzat si¢ w przejrzysta tkaning 1 przykrywal caty
pejzaz zastong migajacego szmeru 1 namacalnego zapachu. (Iwaszkiewicz 1980:
414 - 415.)

Uderza nadzwyczajna precyzyjno$¢ w opisie ksztalttdw 1 zapachow, co
stwarza obrazy werystyczne 1 wywotuje u odbiorcy efekt stereometrycznoSci.
Przestrzen, a raczej jej elementy, trwajg w czasie, wi¢c zmieniajg swoj stan, ksztatt,
kolor 1 1itd. Warto zaznaczy¢, ze krajobrazy, zwigzane z pierwszymi
doswiadczeniami 1 przezyciami, ktore teraz znajduja si¢ po drugiej stronie granicy,
sg niedostepne, ale istnieja w pamieci poszczegdlnych jednostek 1 w pamieci
zbiorowej, muszg by¢ ocalone 1 utrwalone w literaturze. Podobny sposob kreacji
przestrzeni ukrainskiej, realistyczny 1 przepetniony nostalgia, jest cechag
charakterystyczng dla twoérczosci pisarzy kresowych wieku XX, tych tworcow,
ktorzy byli §wiadkami zagtady polskiego $wiata, $wiata lat dziecinnych.

Wiadomo, ze przestrzen, jako kategoria literacka, jako jedna z zasad
organizacji planu kompozycyjno — tematycznego, w tworczosci Iwaszkiewicza,
pomimo posiadania duzej ilosci szczegdtow realistycznych, jest $cisle zwigzana z
bohaterem, jego swiatem wewng¢trznym, ideg utworu, jest zantropomorfizowana 1 w
duzej mierze wyznacza warto$¢ dzieta artystycznego. W Zarudziu natomiast
krajobraz jest uzalezniony od pamigci narratora i stanowi wartos¢, ktora nie zalezy
od kontekstu.

Reasumujac, mozna stwierdzi¢, ze w tworczosci Jarostawa Iwaszkiewicza
obraz Ukrainy ma polifoniczne brzmienie filozoficzne; jest srodkiem estetycznym,
pozwalajacym na petniejszg realizacj¢ artyzmu. Ukraina jest czes$cig $§wiadomosci
catego pokolenia. Pami¢¢ o ziemi ukrainskiej w utworach tego pisarza okresla w
sposob zdecydowany tto, przebieg fabularny, kreacje §wiata przedstawionego i

bohateréw. Doswiadczenia generacyjne tkwia w $wiadomos$ci artystycznej 1



stanowig zrodlo tematdéw 1 idei w poezji 1 prozie, czasem imaginacja wracaja do lat
dziecinnych, mityzuja 1 staja si¢ legenda. Z tego punktu widzenia Jarostaw
Iwaszkiewicz, symbol wieku XIX, laczacy trzy epoki literackie, zajmuje wazne

miejsce w literaturze polskiej 1 §wiatowe;.
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Streszczenie
Topos Ukrainy Jarostawa Iwaszkiewicza ma polifoniczne brzmienie filozoficzne
oraz jest srodkiem estetycznym, pozwalajacym na petniejszg realizacj¢ artyzmu.
Pamie¢c€ o ziemi ukrainskiej w utworach tego pisarza okresla w sposob zdecydowany
tto, przebieg fabularny, kreacje §wiata przedstawionego 1 bohaterow. Doswiadczenia
generacyjne tkwig w swiadomosci artystycznej 1 stanowig zrodto tematdéw 1 idei w
poezji 1 prozie, czasem imaginacjg wracajg do lat dziecinnych, mityzuja 1 staja si¢

legenda.

Summary
The thopos of Ukraine Iwaszkiewicz has polyphonic sound philosophical and
aesthetic is a measure that allows for a fuller realization of artistry. The memory of

the Ukrainian lands in the works of this writer determines decisively background,



the course feature creations represented world and the characters. Experiments
generation lie in the artistic consciousness and are a source of themes and ideas in
poetry and prose, sometimes imagination go back to childhood, mystifies and

become a legend.



